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ID» LOS PRECIOS INDICADOS, NO INCLUYEN GASTOS DE ENVIO. 

> PODEMOS AYUDARTE A COMPLETAR DISCOGRAFIAS: ESCRIBE O LLAMA SOLICITANDO INFORMACION SOBRE CUALQUIER DISCO QUE ANDES BUSCANDO, 

> CONSEGUIMOS DISCOS DE TODAS PARTES, C0's, EDICIONES LIMITADAS, DESCATALOGADOS Y RAREZAS VARIAS. 

> Y ADEMAS, RECIBIMOS SEMANALMENTE, TODAS LAS NOVEDADES Y TODOS LOS ESTILOS: POP, ROCK, FUNKY, NEW BEAT, ACID, HAROCORE, BLUES, ETC, 
Y LIBROS, REVISTAS, CAMISETAS. 


ADJUNTANDO 50 Ptas. EN SELLOS 


[_UBROS |] 


e «FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND» 
Lo más completo editado hasta la fecha de uno de los grupos más 
fundamentales. Formato grande (33 x 24), más de 100 fotos raras e 
inéditas, discografía completa (oficial y pirata), entrevistas exclusivas 
y un ruidoso flexi de regalo (grabado en directo en 1969). 100 pági 
nas. Presentación de lujo. 1.200 ptas. 


DISCOS 
e «A SHAKIN EXPERIENCE» 


Un LP editado en exclusiva por RUTA 66, en edición limitada y nume- 
rada, con portada de lujo, fotos y notas. Con ROKY ERICKSON, ALEX 
CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, PRIMEVALS, DRAMA- 
RAMA, FORTUNE TELLERS, THE COUNT y otros. ¡SOLO POR 900 
PTAS.! 


CASSETTES 


e «COOL TRASH VOL l» 

Chatarra maravillosa de los 50 y 60. Con THE PHANTOMS, DAVIE 
ALLAN 8 THE ARROWS, CONNY £ THE BELLHOPS, THE CRESTO- 
NES, ANDRE WILLIAMS € THE DON JUANS, THE SENSATIONALS GU 
TARS OF DAN €. DALE, THE MARTIANS, etc. 700 ptas. 

e «SPANISH BOMBS VOL l» 

Recopilación de nuevas bandas españolas. Con BOMBARDEROS, 
CLAVOS, BICHOS, CEREBROS EXPRIMIDOS, FABIOLAS, DEPARTA- 
MENTO B, EL CLAN, STARFUCKERS, THE LOADS, BEAT CLUB, LOS 
MALVADOS, etc. (bonus track sorpresa). 700 ptas 

e «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

Rockabilly salvaje de los 50. Con BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD 
LUTHER, RONNIE COOK, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, FLASH 
TERRY, ALLEN PAGE, etc. 700 ptas 


OFERTAS 
ESPECIALES 


RUTA 66 


e (50 SKID WATTS RECORDS BIG BLAST!» 

Recopilación de cortes inéditos, versiones alternativas y rarezas del 
sello americano 50 Skidillion Watts Records (responsables también 
de la Velvet Underground Appreciation Society). Con MAUREEN TUC- 
KER 8. THURSTON MOORE, JAD FAIR 8 DANIEL JOHNSTON, BONGOS 
BASS 8. BOB y HALF JAPANESE. 700 ptas. 

e «CRYPTOLOGY» 

Lo más crudo del catálogo Crypt seleccionado personalmente por 
Tim Warren. Con RALPH NIELSEN, PINETOPPERS, OUTSIDERS, 
SWAMP RATS, RAUNCH HANDS, HEADCOATS, DEVIL DOGS y otros. 
700 ptas 


«SPANISH BOMBS VOL. ll» 
En preparación. 


CUPON DE PEDIDO 
Rellenar todos los datos, recortar o fotocopiar, y enviar a RUTA 66: c/. Aribau 282-284 
7.31 Barcelona 08006 
:assette «Cool Trash Vol. 1» (700 ptas.) 
-assette «Spanish Bombs Vol. 1» (700 ptas.) 
O cassette «26 Big Crazy Crushers» (700 plas.) 
cassette «50 Skidilllon Watts Records Big Bl 
() cassette Crypt (700 ptas.) 
LP «A Shakin Experience» (900 ptas.) 


tl» (700 ptas.) 


libro «Feedback» (1.200 ptas.) 

Elimporte (más'150 ptas. por gastos de envio) lo haré efectivo únicamente mediante 

GIRO POSTAL, 

NOMBRE Y APELI 

DIRECCION. , 

POBLACION... POSTAL....... 
. E TELEFONO. 


... pOr valor de ... ptas. 


PROVINCIA 


Nota: SI deseas adquirir dos o más copies de cualquiera de estos productos 
's de indicarlo al lado de estos. 
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¡Hola, amigos de RUTA! An- 
( te todo quiero agradeceros el de- 

tallazo de mandarme la invitación 
para la fiesta de celebración de vuestro 
quinto aniversario en Madrid, el quinto 
aniversario de la mejor revista de 
rock'n'roll del pais, Por fin os pude 
conocer y vivir en directo la música que 
os gusta a través de Ignacio y Jaime. A 
ver si montáis conciertos gratuitos tam- 
bién en Madrid, como hacéis a veces 
en Barcelona, sin que tenga que ser 
para el aniversario de la revista. ¡Coño! 
Sois la única palabra decente acerca 
de la música en este país, y espero que 
no destallezcáis nunca. También, como 
no, quiero haceros alguna sugerencia 
para la revista: ¿Monochrome Set? 
¿Gone? ¿Galaxie 500? ¿The Church? 
1? Y un informe Húsker Di 
(si, otro, ¿qué pasa?) con toda la saga 
incluida. ¿Fugani? ¿Opal? ¿Ride? 
¿Kitchens? Gracias por todo, hasta 
siempre», 
(Sonic Repeater, Madrid) 
Comprobarás con satisfacción que ya 
nos hemos adelantado a algunas de 
tus amables peticiones. Y es que 
somos rrrrrápidos como la elección. 
Y no tenemos agúela.... 


«Amigos del RUTA: Soy uno de 
esos lectores a los que les gustaría ver 
más contenido dedicado al pop, al soul 
ya reggae, estilos a los que parece ha- 
is arrinconado un tanto en detrimen- 
to del , el rockabilly, el hardcore 
y el kiler-rock. En consecuencia me 
gustaría poder leer artículos (o amplios 
dossiers, según relevancia y discogra- 
fía de cada cual) sobre gente como 
Garland Jeffreys, John Hiatt, Nils Lof- 
Fi Rubinoos, Raspberries, Dwight 
willey Band des carreras posteriores 
de Dwight y Phil Seymour), 20/20, Cul- 
ture, Gary US Bonds, Gregory Isaacs, 
Creedence, Dave Edmunds, Brinsley 
Schwartz (de estos últimos no se habló 
lo suficiente), y de verdaderos genios 
de la música del siglo XX como Ray 
Charles, Smokey Robinson, Tempta- 
tions, Bobby Womack y Curtis Mayheld 
(con los Impressions y Jerry Butler). 
debo Pao pr nose 
parece injusto que 

estéis repitiendo artículos sobre deter- 
minados grupos mientras que a gente 
'como esta no se les da el espacio que 


merecen (o se les dan dos miseras pá- 
¡do como a Marvin Gaye o Aretha 
anklin). ¿Por qué no habéis hecho 
las críticas de los últimos discos de Van 
Morrison, John Cougar, John Hiatt, o de 
los de Rico y Lenny Kravitz? También 
interesa vuestra opinión sobre esta 
clase de discos, y no me digáis que no 
salen porque son malos pues si no 
nunca hubieráis publicado comentarios 
negativos de los últimos discos de los 
lord Graham Parker. Ah, ae bue- 
nos los dossiers sobre Byrds, Beach 
Boys, Plimsouls y Jonathan Richman. 
Un saludo». 
(Manuel, La Coruña) 
lar aa Pero nadie es pertec- 
to. Ni siquiera nosotros. Aunque queda 
mucha ruta por delante. No desfallez- 
cas. 


«¡Qué pollas!, una vez puestos, 
¿Por qué no dejar al descubierto mis 
tendencias heavys de toda la vida?, ¡A 
verl, ¿para cuándo artículos de Thin 
Lizzy (ya sé, ya sé, el Juliá escribió 
unas letras con la muerte de Phy! Lyn- 
not, pero eran eso, ¡¡junas letras!!!) los 
ACIDC época Bon Soott es que os 
habéis olvidado que también son aus- 
trallanos), los U,F/O. (sí, si habéis leído 
bien), Van Halen (aunque me confor- 
maría con que al menos comentáseis 
o de David e Roth), los Kiss 
lamour (no me pongáis esa cara que 
de el mismo E que los Sweet 
o los Slade. Además, esas puestas en 
escena...), Black Sabbath (sí, si, me he 
dado cuenta que los utilizáis como refe- 
rencia para definir a otros grupos) y los 
Motorhead (está bien... con lo que es- 
eribió Kolega me conformaré)?, Como 
véis, no pido demasiado, por último re- 
cordaros que rie ns A 
os parezcan ía. (totalmente 
acuerdo) discos como el «British Steel» 
ya no se hacen. Hasta pronto y saludos 
a todos los heavy-heads auténticos 
que leen la ruta, ¡agitad vuestras mele- 
bo. 


nas mi 
(Polla en mi bolsillo, Granada) 


¡Yeah, campeón! El jivi mola, el jivi 
mola un puñao, el jivi es lo más, el jivi 
es muy jivi... Agitamos nuestras mele- 
nas, afros y coletas, pero queremos 
saber como lo haces. ¿Cómo te la 
metes en el bolsillo? 


«Apressiados ruteros: Esta cartita 
es como la de los Reyes Magos, previo 
agradecimiento por vería publicada, os 
remito peticiones a mansalva: En pri- 
mer lugar, ¿para cuándo un reconoci- 
miento a The Jam, pese a las paridas 
póstumas de Mr. Paul Weller y su abor- 
to Style C.?; en segundo lugar, creo 
que ya va siendo hora que os déis un 
po por Portobello St, el 
jingín'London y demás, la un 
homenaje a la cosa Mod. En este as- 
pecto me supongo que esta onda 
puede resultar algo desviada para vo- 
sotros, pero su revisión no estaria de 
más (please please me!), también os 
pido que habléis de scoolerismo aun- 
que el sonido de esas encantadoras 
cafeteras no produzca las sinfonías de- 
cibélicas de las Harley y demás. Para 
rematar las peticiones y después de 
comprobar que RUTA quiere abarcar 
ple temas que los estrictamente musi- 
, ¿por qué no lanzáis reportajes 
ilustrados sobre Puentes 6 po 
«Dossier Rickenbacker», «Las aventu- 
tas de la Fender Stratocaster» o «La 
vuelta al mundo en órgano Ham- 
mond»? Bueno, acabo con una de TV, 
os sugiero una incursión a «El Santo», 
y demás derivados británicos como los 
q nos pasan por la cutre pero atrevi- 
Antena-3, y me despido con la ilu- 
sión de ver esta tabla reivindicativa de- 
tes Bang-bang Bautista de 
Salle, Premia de Mar, Barcelona) 
¡Somos los mod! ¡Somos los mods! 
¡Somoslos, somoslos, somos los 
mods! Pasa de Antena 3, Tele 5es más 
horrible todavia... 


de de RUTA 
de Da sa pts taa 


vuestra sección de correo con la espe- 
ranza de que la publiquéis. Me ha movi- 
do a escribirla la lectura de la penosa 
carta de Jordi Serrat que aparece en 
RUTA 56. Resulta espeluznante ver 
'como alguien descubre la pólvora en el 
s. XX, ahora te enteras de que Halley, 
Jerry, Elvis y resto del cotarro del rock 
4 roll versioneaban a bluesmen y ryth- 
menbluseros negros, enhorabuena, su- 
pongo que sabrás que ésta gente 
(derry, Elvis...) era gente blanca, y que 
ya era toda una birguería que tocaran 
música hecha en principio por y para 
negros, además, suena a tópico, pero 
le daban su propio aire personal y fue- 
ron ellos y no otros los que inventaron 
lo que alguien llamó después rockabilly 
y rock 8. roll. En cuanto a tus particula- 
res comentarios sobre Jerry no mere- 
cen más que un «paso de ellos como 
quien pasa de comer mierda», lo de su 
forma de tocar el piano creo que es una 
mera cuestión de gustos, aunque para 
mi modesta opinión creo que Jerry le 
dá un par de vueltas a Little Richard, 
sin que ésto quiera decir nada más que 
lo que pone, Little Richard también era 
un genio. En cuanto a Vincent, Coch- 
ran, Holly, Valens y compañía no creo 
que ellos eligieran morir pronto, Desde 
luego hay que ser «cerrao de mollera» 
para decir burradas así. Dejando de 
lado este relocilado tema, quiero mos- 
trar mi apoyo a la sugerencia de un mo- 
nográfico dedicado a la sección Correo 
es más, añadiría una lista de psicólo- 
gos y psiquiatras como apéndice al su- 
sodicho especial. También me solidari- 
z0con la labor que están desarrollando 
los fanzines «El Destripador» y «Ra- 
malán» de Cartagena, así como con 
todos los fanzines publicados a lo largo 
y ancho de España que tienen como 
Única meta hacer algo diferente a lo 
e estamos acostumbrados a ver. 
Jut et forsa al canut!!! Adelante en 
(ant Cnagera 
juanjo, Cartagena) 
Se han recibido algunas cartas ponien- 
do en su sitio al que se atrevió a meter- 
se con el Killer. No había para tanto. 
Estamos seguros que lo hizo por pura 
provocación. No se lo creía ni él. Así 
que damos por zanjada la cuestión. 


«Joder, RUTA 66 es la única revis- 
ta musical que compro. Y, por cierto, 
entre algunos «enterados» y «criticos» 
de Valencia capital la revista no se lleva 
muchos elogios, no, Supongo que no 
les gusta verla en blanco y negro y rd 
derse así fotos de Jason . 


* donna, Prince y otros elementos que en 


los demás medios de comunicación 
salen cada dos por cuatro. En fin, de 
todo hay en la viña del Señor. Un aviso: 
por aquí abajo la principal crítica que os 
hacen es que «sólo habláis de rock, 
hardcore y guitarras varias». Bueno, ¿y 
qué? Si quieren comercialidad que se 
compren otras revistas. Y si quieren 
snobismo, lo mismo. Que dejen de 
tocar los cojones». 

(Raul Silvestre, Cullera, Valencia) 
As un pez!M RUDDY FAR- 
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«BEACH BUMS 
MUST DIE» 


18U QUINTO LP! 
12 TEMAS NUEVOS 
MAS 
4 TEMAS EXTRA DE 
SUS DOS LPS 
INGLESES. 
¡COMPRA 0 MUERE! 


F 
SUAVEDOM» 
SU SEGUNDO 
LP. 14 


NERVIO Y 
DEPRAVACION. 


THEE MIGHTY CAESARS 


¡NUEVO! 
«SURELY THEY WERE 
THE SONS OF 60D» 
LO MEJOR DE LOS 
PODEROSOS CESARES, 
VOLUMEN 2. 

116 JODIDOS 
CORTES! 
«JOHN LENNON'S 
CORPSE REVISITED» 
¡SU ULTIMO 
Y MEJOR LP! 


«ENGLISH PUNK-ROCK EXPLOSION» 
GRANDES EXITOS, VOLUMEN 1. 


PROMOCION Y MARKETING DISCOGRAFICO $.A. 
AAA "PHONE (3) 232.44 13. FAX: (34) 231 02 07 


LUCINA COLEGA! 
GENUINA COCHAMBRE DE 
W YAWK CITY: DEVIL DOGS € 
AUNCH HANDS 


EDO veses 


113 EXCITANTES 


GUARRINDONGUERIA! 
(Nuevo LP 
«HAVE A SWIG» 
en Romilar D) 


SU PRIMER LP 
118 HOT-SHIT PUNK- 
ROCK 8 ROLL KILLERS! 
(Nuevo mini-LP 
«BIG BEEF BONANZA» 
en Romilar-D) 

EN GIRA POR 
ESPAÑA: 

8 AL 14 DE ABRIL, 
1991 


CRYPT-EUROPE WEST GERMANY 
HOPFNSTR 32 


¡LA MAS SALVAJE MIERDA DE LOS 50x 8 808! 
HINADA DE ROLLOS HIPPYS!1 
HNI HABLAR DE PROGRESSIVE ROCK!!! 


«BACK FROM THE 
ERAVE» 
«TRANSWORLD 
PUNK» 
«SIN ALLEY» 


«STRUMMIN' 
MENTAL» 
«LAS VEGAS GRIND» 
«LOOKEY DOOKEY» 
«HO-DAD HOOTEN 
ANNY» 


10 Ss A le SU, K 


'Y_Los miembros originales de Televisión planean seriamente reformar 
la banda. Aunque de momento, todavía no han tocado juntos. 

'Y Por el momento, Tom Verlaine ha congelado sus proyectos inmedia- 
tos: la edición de un disco acústico y la grabación de un álbum con un nuevo 
grupo. 

Y Rumores no del todo fiables aseguraban que Crosby y Stills han su- 
frido serias heridas a causa de un accidente de circulación. Esperamos con- 
firmación. 

Y El quesíacabó en un hospital —por causas similares a las de la pareja 
antes citada- fue Ron Wood, que acabó con las dos piernas rotas al ser atro- 
pellado por un motorista. Involuntariamente, claro. 

'Y The Three Johns son ahora artistas exclusivos de Tupelo, y tienen 
nuevo elepé a la venta: «Eat Your Sons». 

'W_ King, miembro de B. Surfers, debuta con su otra banda. Drai 

un single, «Flower Mould», editado por su propio sello, Trance Syndicate... 

Y ...sello que también pone en circulación un disco de otra banda teja- 
na, Crust. Su primer single está dedicado al juez que mandó a Rocky Erikson 
a un manicomio. 

Y El legendario bluesman Albert Collins aparece en el último single de 
Gary Moore, «Too Tired», un cover de Johnny Guitar Watson. 

Y Para los nostálgicos del 68, anunciar la edición en vídeo de «The Bed 
In», un documental basado en las jornadas de protesta que John y Yoko pro- 
tagonizaron metidos en una cama en un hotel de Amsterdam. 

'Y Sonic Boom sigue descubriendo bandas. La última —ultrarrecomen- 
dable- es Beautiful Happines, fichada por Cheree Records. 

Y_Axi Rose arrestado por pegarle en el coco con una botella de vino a 
una vecina. 5.000 dólares le costó la fianza, y sigue esperando que salga el 
juicio. 

'Y Lydia Lunch colabora en el nuevo disco de OXBOW, «King Of The 
Jews». 

Y_Joan Jett ha reclamado la colaboración de Paul Westerberg (Repla- 
cements) para su próximo álbum, que ya incluye dos inéditos de los de Mi- 
neapolis. 

Y Por cierto, los rumores de separación de Replacements han sido de- 
negados por Westerberg, a pesar de que en los temas del último disco los 
miembros del grupo apenas grabaron juntós. 

Y _La espera por un nuevo disco de Bob Seger se alarga más y más. De 
momento, Bob tiene ya claro al productor, que será Barry Beckett. 

Y La tienda Tower Records de Hollywood ha retirado definitivamente 
las grabaciones en formato de vinilo de sus estanterias. 

Y Siguiendo con la moda de reciclar grandes nombres del rock por 
medio de inmensos recopilatorios, se anuncia la ofensiva Motown, que pre- 
para sendos repackages de Supremes, Martha 4: The Vandellas, Isley Brot- 
hers y una docena y pico más. 

Y Los tickets para la primera aparición en directo de Springsteen en 
los últimos dos años duraron 45 minutos a la venta. Fue en el Shrine Audito- 
rium de LA, 

Y «Metal Machine Music», la magna ópera noise de Lou Reed, reedita- 
da en CD. ¿Lo resistirá tu lector laser? 

Y_Kim «Pixie» Gordon se marca un dúo con Kurt Ralske en el nuevo 
single de Ultra Vicid Scene, «Special One». 

'Y Problemas con las feministas británicas para la portada de un disco 
de Blur, que muestra a una pin up en topless subida al lomo de un hipopota- 


mo. 
Y Birdland han visto rescindido su contrato con MCA antes de haber 
grabado nada para el sello. Lo mismo les ocurrió anteriormente con RCA. 
Llevan camino de dejar a los Pistols en pañales. 

Y Psychic TV escindidos en tres partes: Psychic TV, PTV 2 y PTV 3. 


Y El nuevo descubrimiento de Shimmy Disc Records llega del Japón y 
se llama Ruins. 

Y Otra de censura: el nuevo disco de David Lee Roth ha sufrido un 
cambio de título (de «Cut'N Out» a «A Litile Ain't Enough») y de artwork, 
que originalmente llevaba unas tijeras en plena función. 

Y Paul Simonon y Havana 3AM tienen elepé listo para febrero. Graba- 
do en Tokio y todavía sin bautizar. 

Y Glitterhouse lanza una caja de singles bajo el acertado epigrafe de 
«Endagered Species», y que promete ser sólo la primera entrega. Los prota- 
gonistas son: Cows, Bullet Lavolta, Bitch Magnet, Helios Creed, Bastards, 
Halo Of Flies, Codeine y Green River, entre otros 

Y El soundtrack para la nueva película parida por Dennis Hopper 
«The Hot Spot», lo pone Miles Davis. Produce Jack Nitzsche y tocan John 
Lee Hooker, Taj Mahal, Roy Rogers, Earl Palmer y Tim Drummond. 

Y Nick Cave dice que está escribiendo una nueva novela. Con un poco 
de suert, la publicarán dentro de siete u ocho años. 

Y Little Richard ya tiene una calle con su nombre. Está en Macon, Geor- 
gia, y se llama Little Richard Penniman Boulevard, MH AGENCIA HECES 
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'Y Parece que la cosa se va animando poco a poco. La sala Buho ha roto 
el hielo con un concierto de dos grupos de la cantera, La Jungla y The Rip- 
pers, que terminó con la debida jam-session. 
' Por su parte, el Lando va a organizar «diez días de rock 8: roll», a lo 
largo de los cuales desfilaran por su escenario la mayoría de las bandas loca- 
les. 
'Y Los chicos de «El viaje de las flores» han estado en Madrid para ven- 
der su maqueta, pero al final no han llegado a un acuerdo con la discográfi- 
ca. Por estas fechas ya habrán actuado en el Siroco, 
'Y Y del foro nos llegan los Pleasure Fuckers, que tocarán en el Metro, 
— local abierto recientemente que hace interesantes audiciones todas las sema- 
nas y que planea programar conciertos regularmente. 
Y Ya está a punto de salir el disco del Concurso del Pigalle. Será un 
mini-LP compartido por los tres grupos ganadores de esta 2* edición y se ha 
grabado en Armando Records. El disco incluye dos temas de los Higadillos, 
que quedaron los primeros, un tema de The Rippers, genuino rythm dl blues, 
y otro del grupo punk de Aranda de Duero, Eskela. ¡Ya era hora! 
Y Un grupo de chicos de la Facultad de Derecho van a editar una espe- 
cie de fanzine que irá acompañado por un flexi de la Jungla. Esperemos que 
no les retiren la subvención y la cosa no se quede en un hecho aislado, 
MSUZY 
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Y Debut en directo con ganas y buenas formas de Memphis, banda del 
más purista Rockabilly sin concesiones a lo novedoso. La animada actua- 
ción tuvo lugar en Pedramola (Vigo). Para contactos y contratación: Miguel 
(986)-418792. 

Y El fanzine de rock 8: roll «Costa Oeste» prepara ya el número 3 y 
además la creación de una pequeña distribuidora para la difusión de mate- 
rial de las bandas de que se ocupa y todo aquello relacionado con el Rock de 
Roll. Para contactos dirigirse a: C/ Travesia de Vigo, 16- 3% B Vigo 36206 
Y Carismático encuentro sobre un escenario de muchos de los músicos 
que han dado vida a los grupos de Vigo. Allí estuvieron Uxio (de los desa- 
parecidos Sapoconchos), gente de Bromea o Qué?, su productor en el últi- 
mo LP, Javier Abreu y un largo etc; que se tunaban en formaciones espon- 
táneas para tocar temas improvisados entre los que destaco una potente ver- 
sión del «Choni-vi-gud» (con letra improvisada, por supuesto), que 
caldearon al máximo el ambiente en Xacarandaina. M JORGE VAZ 


CONFIDENCIAL... CONFIDENCIAL... CONFIDENCIAL... CONFI 


TOMA NOTA COLEGUI PERO NO SE LO CUENTES A LA VECINA DEL QUINTO QUE EN SETIEMBRE YA 
LO HICIMOS Y EL TUMULTO FUE TAN GRANDE QUE NO QUEREMOS QUE SE REPITA ASI ES QUE 
ESTE ANUNCIO AHORA ES SOLO PARA TUS OJOS: EL SABADO 26 DE ESTE MES DE ENERO 
REINCIDIMOS CON LAS REBAJAS DE UN TREINTA POR CIENTO SOBRE DISCOS COMPACTS 


CASSETES POSTERS CAMISETAS Y CUANTO PILLES EN NUESTRO CHIRINGUITO DE C/ CARMEN, 67, 
BARCELONA, MUY CERCA DE RAMBLAS (METRO LICEO). NO TE CUELGUES Y LLEGA DE LOS 
PRIMEROS QUE A MEDIODIA YA NO QUEDARA NADA DE NADA. Y CUIDADO: GUARDA EL SECRETO... 


ENCIAL... CONFIDENCIAL... CONFIDENCIAL... CONFIDENCIAL... CONFIDENCIA! CONFIDEN 
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e ESTAN EPA CES ES 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


NENLINE CINEMA mono "LEATRERFACE: THE TEXAS CHAINSAW MASACRE II 
sens BRENT SOHOENFELD somos MICH STRAWN sos JAMES L. CARTER 
vc INIMANZIE . PAT REGAN vos NIN HENNEL y TOBE HOOPER ss DAVID SCHOW 
RT ENGELMAN paco JEFF BURR 1 


Bso oos. 


DINASTIA DE CARNIC ROS 


«The Texas Chainsaw Massacre» sigue siendo la horror movie más clásica de los años 70 y uno de los títulos más contunden- 
tes del gore de todas las épocas. Ni siquiera el propio Tobe Hooper pudo superar su prono y atroz hito -con una segunda parte que, pese a la 
presencia de Dennis Hopper y un guión tan descabellado como divertido, no retuvo el profundo estupor del original- y huelga señalar que 
Freddy, Jason y otros incombustibles superpsicópatas consagrados en los 80 son irrelevantes al lado de una lumbrera del espanto tan inimita- 
ble como Leatherface. El insondable matarife de la sierra mecánica reaparece nuevamente con un tercer capítulo de esta saga de canibalismo 
tejano recién salido de Hollywood. «La Matanza De Tejas lll» —que como el anterior episodio en España sólo será distribuida en video por lo 


'strictamente 

macabro desfile de bárbaros descuartizamientos. Dispone de nuevos y estratégicos personajes (la hermana pequeña de Leatherface, una niña 
de diez años que juega con un feto humano y se entretiene mutilando a desafortunados excursionistas), varios recursos visuales de aupa (un 
pozo lleno de e y gusanos, inspirado en el que John Wayne Gacy tenía en su casa, ver RUTA 56) y rompe con el ambiente rural para 
introduci alta tecnología. El guión ha corrido a cargo de David Schow —miembro del Splatter Pack y autor de una de las pesadi- 
llas de Freddy er y la dirección corresponde al todavía desconocido Jeff Burr. En cuanto a los efectos especiales vienen firmados por el 

EFX ¡p, autor entre otras varias porquerias de los desparrames sanguíneos de «Halloween V» y «La Novia De Reanimator». Habrá que espe- 
E a verla para poder juzgar si ha valido la po resucitar este espantoso mito de la reciente trashculture, pero en cualquier caso siempre ten- 

drá un có. más lógico que «Twin Peaks». 


10 RUTA 66 


a ni una carrera 
muerto», 


rock, 
Jim Morrison, que lleva dos endo FElIES 
a ree ed 
se 


E (y espera a que estrenen el biopic de fumo) 


le , 
ne fir lolo lod 
De La muerte, ecc o 
la mo 1 hm pb psi la 
en ii 
llecimientos. Tu Uca bora listo 
pero ñ pd risa: 
cer deehopor una. codo ñ 


cp No hay, por lo que sobe- 
podes A eboato 
somos nodo. 


A 
ñ 

2. Marvin Gayo, 43, 1984, Muero a ros por su podre e 
Reverendo Gaye. Ela 
3, lon Corts, 23, 1980. Lider de Joy Division, suicidio por 
¡ohorcamiento, 


4. Bob Marley, 36, 1981. Cáncer, sus creencias religiosos 
impidieron el rotamiento médico adecuado, 
O Eu Rotundo infarto tras una vida plo- 


6.D. m2 0, Vocalista y guita de Minutemen, 
oa dl ds 
7. Lester Bongs, 33, 1 rfi seminal, perfecciono- 
delo rl, memo oc e 
von. 
8, Carlton Barett, 36, 1987. Batería de los Woilers, muerto a 
O 


e redretarena! 1989. Productor, inventor 
del dub, muerto a tiros por un: 

10. Ricky Wilson, 33, 1985, Guitrita de 8-52, SIDA, 

11. Richard Manuel, 42, 1986. Mulinstrumentista de The 


13, Rick Nelson, 45, 1985. Accidente oéreo provocado por 
un incendio o bordo mientras fumaba freebase. 
14. Roy Buchanan, 48, 1988. Suicidio por ohorcamiento enla 


cárcel. , 

15. Jackie Wilson, 49, 1984, Muerte notural ras infarto en es- 
cena en 1975 y nueve años en coma 

16. Sylvester, 40, 1988. Primer divo «disco» masculino, SIDA. 

17. Samuel George Jr, 39, 1982. Cantante de los Capitol 
[Cool jrk), apuñalado por su esposa. 

18. Félix Pappalardi, 41, 1983. Baje de Noonicin y pro 
ductor [Youngbloods, Cream, muerto a tiros por su mujer. 

19. Lc eo 29, 1980. Cantante de los Germs, suicidio 
ps sobredosis de herino como publicidad de- 

iva; A muerte no ocurrió en esceno, 

como él deseo, sino después del concierto, y la muerte 
dde Lennon tres días le privó de toda notoriedad. 

20. Dennis Wilson, 39, 1983. Batería de los Beach Boys, oho- 
gado en el max, probablemente pordrogos. 

21. Muddy Waters, 68, 1983. Infarto. 

22. Randy Rhoads, 25, 1982. Guitarrista de Ozzy Osbourne, 
¿irte ono y acne liada nl 


2, Ple Longhci 71, 1980, Causas naturales tras una 
vida de excesos, y drogas; también tenía síilis. 
24, Dickie Goodman, 55, 1989. Fobricante de novel hits 

[«Flying soucer»), 'siadio por arma de 
25, Jaco Postorivs, 35, 1987. Bajista de ¡ 
o poliza al no permi 


26. Kyu Sokamoto, edad desconocida, 1983. One-hit won- 
pi [«Sukiyaki», n* 1 USA 1963), muerto a bordo del 
vuelo KAL 007 cuando los rusos elavión. 

27. Donny Roppe, 42, 1983, Cantante de Danny 8 The Ju- 
niors («Ar hop»), suicidio, 

28. Bobby Nunn, 6, Cos 
singer, en 

29. James Jamerson, 45, 1983. 1983, Bj de Motown Records, 
enfermedod del corazón 

30. John Hammond Sr, 76, 1987. Ejecutivo de Columbia Re- 
a Dylan y otros monstruos, cousas no- 
7 

31 Wymne, 43, 1984. Contante de los Spinners, ato- 
que de corazón inducido por cocoino. 

32, Tommy Tucker, 48, 1982. Compositor REB [«Hi-heel sneo- 
ers»), envenenamiento con un produco químico al pulir 
los suelos de su coso (¡qué imaginativo!) 

laredo cincuentena, 1981, Cantante de los Orioles, in- 


PE 47, 1985. Pianista y miembro original de los 
Rolling Stones, ¡ataque de corazón. 


rock, muerto o 
la entrada en un 


CERRADO POR DEFUNCION 
MORIR EN LOS 


WT, 


35. Lightin' Hopkins, 69, 1982. Neumonia 
36. Steve Goodman, 36, 1984. Contautor («City of New Or 
leans»), leucemia. 

37. Will Shotter, treintena, 1989. Lider de Flipper. 

38. Trevor Lucos, 45, 1989. Cofundacor de oirport Conven 
fíon, ataque de corazón 

39. James Honeyman-Scott, 24, 1982. Guitarrista de Preten- 
ers, sobredosis de cocaína mezclado con otros sustoncios 


y alcohol. 

40. Keith Godchaux, 32, fecha desconocido. Pianista de Gro- 
teful Dead, occidente automovilístico. 

41. Nesuhi Ertegun, 71, 1989. Cofundador de Allantic Re- 
cords, productor de hoy Charles y otros, complicaciones 
tros intervención quirúrgica. 

42 Boudlecux Bryant, 67, 1987. Compositor («Wake up litle 
Susien), cóncer. 

43. Big Joe Tumer, 74, 1985. Complicaciones tras un ataque. 

44. Sonny Terry, 74, 1986. Lo mitad del duo Sonny And Brow- 
nie, causos naturales. 


rea 26, 1980. Bojista de Raybects, 8-Eyed Spy, 


no. 
46. Bon Scott, 30, 1980. Cantante de AC/DC, alcoholismo 
47. Nico, 48, 1988. Accidente de bicicleto ras aneurismo. 
48. Andy Gibb, 30, 1988. Infamoción del corazón 

49. Joe Crane, 34, 1980. Cantante de los Hoodo Rhyihm De- 


vis, ja. 
50. Lee Dorsey, 61, 1986. «Ride your pony, «Working in a 


ine», enfisema. 
51. John Bonham, 32, 1980. Batería de Led Zeppelin, envene- 
namiento por 
53. Phil lol, 4,1986. Lider de Thin Liz, falo cardiaco 
provocado por envenenamiento por al neumonia y 
bso de drogos. 


54, Alexis Komer, 55, 1984. Pionero del blues británico, men- 
tor de los Rolling Stones, ataque de corazón. 

55, Harmonica Frank, 75, fecha desconocido. Figura seminal 
del country-blues, cousos naturales. 

56, Razle, 24, 1985. Batería de Hanoi Rocks, occidente auto- 
movilístco, conducía Vince Neil de Molly Crue [que fue 
ocusado de conducir borracho). 

57. Karen Carpenter, 32, 1983. Anorexia nervioso. 

58. Joe Banoshok, 62, 1985. El propietario del sello de 
Nuevo Ortens donde se xitron «Land of 1000 dan- 
ces», «Mothersin-law), «lt will stand», ataque de corazón. 

59. B,W. Stevenson, 38, 1988. Atoque de corazón. 

60. Hillel Slovak, 25, fecha desconocido. Guitarrista de los 


Haley, 55, 1981. rr 


' , 1983. ojito sta de Pretenders drogos 

Paul Bttefekd, 44, 198 7. lismo. 

. Michael Bloombeld, 36, 1981. Heroína, 

66. John Belushi, 33, 1982. Cantante de los Blues Brothers y 
ctor, drogas. MOR. RAWK 


> y expresada en la terce- rock'n'roll con letras sobre el moto; 
de sus «fanzine-libros», en los 50', la insalvable sección de 

Gazette, cuyo pri discos y fanzines, y los inevitables ar- 

o WS uso tots Bach soja a Encdor E 

Phil ian Wil- 

1148 páginas!. con copiosa infor- ES ea de 


son en solitario (éste último con nu- 
merosas fotografías). La calidad de 
impresión gráfica es magnífica y justi- 
fica su alto precio (16 dólares USA). 


ñ en fotos, entre- Buen envoltorio para toda la pasión 
Beach Boys que no llegó a ver la luz las notas que acompañan la edición y del que un fanático puede comprimir en 
nunca. incluia las firmas más entendi- “en compacto de sus LP's, dentro de la Daddy» Roth algo menos de 150 páginas. o 


editado 


serie «Dos LP's en un sólo CD» que ha 
recientemente. Pero 
para él, eso no es suficiente. Su locura 


suculento: 
ia Es 
endo 


Domenic y a por el siguiente! 
mia Priore! PO, BOX. Ceraoss. 
CA 92008, USA. MELOY A.B. 
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LOS CLAVOS 
REPTILES NOCTURNOS 


Nos llegan desde las frías tierras 
o pia 
año dando guerra. En su corta historia (ver 
Ultima Generación RUTA 54) les ha ocurrido 
todo con lo que un nuevo grupo sueña: 
buena respuesta del públoo, atención de la 
rica especializada y disco en el mercado. 
¿Qué más se puede pedi”... pues que sean 
elos quienes lo cuenten... 

-¿De dónde salen Los Clavos? 

- Este es nuestro primer gurpo serio. 
Antes Carlos (bajo) y Juan Carlos (gui- 
tarra) estaban en La Obra. Además de 
tocar temas propios y cosas ajenas 
Como «Wild thing», «Baby, baby», «Las 
tetas de mi novia» o el «Cuidado» de 
los Eskorbuto, tenían la principal ambi- 
ción de beber las mayores cantidades 
posibles de buen vino, en ensayos y ac- 
tuaciones. Evidentemente la experien- 
cia fué tan efímera como intensa... 


luego, agotados por tamaña aventura, 
estuvimos un año sin hacer nada, hasta 
que el julio del 89, formamos los Cla- 
vos. El nombre viene de las resacas 
inevitables tras tanto tintorro. 
-¿Os esperábais tantas cosas en un 
lo año de andadura? 
- Por supuesto que no. En menos de 
un año tenemos el disco en las manos, 
el apoyo y atención de la crítica, y una 
excelente respuesta del público. Sabía- 
mos que llegaría, pero no tan rápida- 
mente. Para ello hemos cumplido las 3 
reglas de oro: creer en lo que haces, 
trabajar duro y tener suerte. 
- Es obli hablar de influencias 
en un grupo nuevo: ¿cuáles son las 
vuestras además de las evidentes de 
Ramones y Velvet?, ¿qué escuchais 
encasa?. 
- Además de las evidentes como tú 


LA VENGANZA DE TIO CREEPY 


Después de Dossier Negro y Vam- 
pus, Creepy —una prolongación de esta 


última— fue la revista de comics especiali- 
zada en terror y fantasía más consistente 


del mercado español. Tras un prolongado 
lapsus la editorial Toutain ha rescatado a 
Tio Creepy y su colección mensual de 
historietas con resultados bastante alenta- 
dores. En el primer número de su nueva 
etapa predominan los autores nacionales 
—bravo por Corominas y Santiago Perez— 
y se repescan firmas americanas siempre 
jugosas como la de Richard Corben (tan 
sádico como siempre) o el magnífico 
Berni «Cosa Del Pantano» Wrighton 
(cuya historieta estrena una sección dedi- 
cada a recuperar trabajos ya clásicos) 
También aparecen secciones escritas (un 
dossier zombies, reportaje de la semana 
de cine de Sitges y hasta una sección fija 
a cargo del impresentable Sebastian 
D'Arbó... no todo podía ser perfecto) y en 
general Creepy parece haber recuperado 
sus antiguos brios a pesar de que algunas 
viñetas, las menos, sean totalmente ano- 
dinas y de que predomine lo tradicional 
sobre el gore, Sea como sea su regreso 
será bien recibido por los aficionados del 
comic de terror. Seguidores de la línea 
clara y enterados de turno, mejor abste- 
nerse. n 
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dices, nos gustan infinidad de grupos. 
Antes que músicos, somos fanáticos 
del rock'n'roll. Actualmente escucha- 
mos a Sonic Youth, Rem, Replace- 
ments, Mudhoney, Húsker Dú, Dino- 
saur Jr., Jesus Mary Chain... y nunca 
hemos parado de escuchar a Stooges, 
Neil Young, Lou Reed, John Cale, Tom 
Waits, los Clash, DMZ... nuestro bate- 
ría flipa con Los Lobos y Flaco Jimé- 
nez. 

- ¿Cómo surgió el contacto con la 
independiente Discos Medicinales, 
de Castellón? 

- En un principio no nos interesaba el 
tema discográficas, no teníamos prisa. 
Sabíamos que cuanto más tiempo pa- 
sase, mayor y mejor sería la propuesta. 
Asi que cuando grabamos la maqueta, 
enviamos copias a radio y prensa. 
LLegó a manos de Discos Medicinales 


DR. EXPLOSION 


«ELO 
o 


Directamente empa- 
rentados con el 60's 
punk, fácilmente pasa- 
jeros de un barco capi- 
taneado por Kinks, Yar= 
bírds y Stones, y ádmi- 
radores de toda la fac=- 
toria negra de la Stax 


no se me olvida que 


y nos insistieron en editarla. Dudamos, 
pero finalmente aceptamos por las ga- 
rantías que nos ofrecían. Son gente 
seria, con los pies en el suelo, no van 
por ahí prometiendo el oro y el moro. 
Además, Miguel Angel, uno de los res- 
ponsables, es músico (Auténticos, Plo- 
mos, Los Brujos...) lo que le permite ver 
las cosas desde nuestro punto de vista. 
- ¿Cuál es vuestra opinión sobre el 
actual panorama musical español? 
- Los canales comerciales, «la cara vi- 
sible» es vomitiva (40 principales, Roc- 
Kopop...) pero.el sector oculto, más un- 
derground, es excelente. Grupos como 
Vancouvers, Bombarderos, Amateurs, 
Sex Museum, La Granja, Del-Tonos, 
Enemigos, etc... es lo que solemos es- 
cuchar de lo que se hace por aquí. 

- ¿Qué versiones incluís en los con- 
ciertos? 

- «What goes on» de la Velvet, «When 
awoman calls my name» de los Miracle 
Workers y dos de los Ramones, «Death 
of me» y «| don't care». 

- Contadnos vuestros proyectos 
más inmediatos. 

- Ensayar y actuar todo lo posible. Pre- 
paramos para grabar este invierno y 
crear un grupo paralelo de versiones, 
que quizás se llame Los Bioman, Ah, la 
actual formación es distinta a la que 
grabó el disco. Se ha ido, por proble- 
mas de tiempo, Pedro. Y ha entrado 
Jorge Hernández, quién ya tocó la ba- 
tería con nosotros en los comienzos, 
cuando grabamos el «Hey Joe» que in- 
cluísteis en la cassette «Spanish 
bombs» 

Para conseguir su disco escribe a Dis- 
cos Medicinales. Apdo. 457. 12080 
Castellón. N ELOY R.B. 


6 foto: Alex Arteche 


«l Try To Find» de los 
últimamente  recupera- 
dos Brincos. Producidos 
por Juan Martinez -el 
mismo que tan bien se 
lo hizo con Los Conteñ- 
tos- han sabido trasla- 
dar la furia y el fee- 
líing de sus bolos al 
vinilo de forma sor- 
prendente, sonando como 
una banda compacta y 
sin títubeos tan comu- 
nes en primeros traba- 
Jos de estudio. Pero 
ahi no se queda la 
cosa, y para muy pronto 
ya tienen incluido un 


también proclaman sen tema inédito («Changed 


hijos bastardos del ca- 


brón de Chuck BeXty=, 
EA 


los gijoneses Dr 
plosión tendrán 
plástico en 1, 
Para cuando . 


pias, 
nanciado y editado en 
su propio sello Y cuen- 
ta entre sus surcos con 
tres temas propios y el 


Your Mind») en el cuar- 
to vólumen de la serie 
«The múnster dance hall 
LA AA 
tes» dirigida por el 
Ínclito Iñigo. 

Vete girando la 
módica cantidad de 650 
ptas. al Apdo. 10 de 
Gijón, a «nombre de 
Jorge Muñoz-Cobo, y 
dentro de breves años 
serás poseedor de una 
valiosa pieza de música 
caliente. IM MA 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


1. GALAXIE 500: «4th Of July» 
2. PLASMATICS: «Butcher 


Un hombre muerto al practicar la zoofilia 


Orense. — Un hombre de 39 años murió aplastado en Orense por 
una gran roca mientras practicaba la zoofrilia con una gallina. Her- 
minio R. C., que tenía entre sus manos al animal, fue descubierto 
por unos niños, El forense que examinó el cadáver explicó que el 
movimiento de la víctima cuando “pretendía beneficiarse del ani- 


Lista recopilada con las selecciones personales 
lencia), Manuel (La Coruña), Fuciin" You (Barcelona), 
COP (Sevilla), Marcelino Casado 


tos cazalleros en plena jeta. Hay que joderse. 


de Ramonetty 8 Funkyilo (Va- 
Detective 


Kurtiss 
Freddy Manguta (Bilbao). Atodos ellos, un millón de pestes y otros tantos alien- 


Imentar la música est 


MAMORRO (Txema Agiriano c/ V. de Begoña 6 48006 
Bilbao. 200 ptas.) 

Han aumentado páginas y contenido y pese a ciertos 
defectillos Ja letra es a veces diminuta, muchos co- 
mentarios pecan de superficiales— el resultado es alen- 
tador. En su décimo número Mamorro presenta un abul- 
tado sumario donde destacan Los Clavos, Thee 
Hypnotics, Real Cool Killers, El Desván Del Macho (uno 
de los más interesantes grupos de Euskadi), The 
Breeders, Midnight Men, Electric Manchakou, Loveslug 
y un puñado de nuevos nombres y otras cosas. 


PSYCHEMAPHORE (c/ Juventud 81 3* 2* 08904 
Hospitalet, BCN, 100 ptas.) 
Coleguillas periféricos y espirituales de Ansia De Color 
estos chavales de Hospitalet se han trabajado la pági- 
na, El tercer número de Psychemaphore tiene una 
buena portada, diseño cuidado y notas interesantes 
sobre Brian Jones, Buffalo Springfield, Bone Collectors 
ie Capote así como entrevistas a Lost Patrol, y 
Bl. Bien por el Eonia dedicado a David Bailey, fotó- 
En clave del swingin' 
:CHOES(PO Box e: SE28eO 33501 Tampere Finlandia. 5$ 
0 3 libras esterlinas) 
Fanzine finlandés de notable presentación que —en len- 
gua vemácula, of course- trabaja sobre una base prin- 
cipalmente de R8R y rockabilly local, sin despreciar el 
anglosajón, aunque también cedan espacio para articu- 
los sobre los Kinks por ejemplo. Predominan las críticas 
discográficas y abunda la información. 
EL PICK UP (Apdo. 11004 Madrid 28080. 175 plas.) 
Nuestro colaborador Eloy R,B. vuelve a poner en fun- 


cionamiento este fanzine o «revista mensual de rock 
and roll». Maquetada con ordenador cuenta con buen 
papel (aunque la impresión de lasfotos deje mucho que 
desear) y un acopio de temas atractivos. Destaca la en- 
trevista a Sleepy LaBeef, el dose a los Beach 
sub la Si del festival de R£R celebrado en 
Ed ES sobre cartoons y la pin-up del mes. 
FLYING CHARENTAISE (2 Passage Basfroi 75011 
Paris, Francia. 25 francos) 
Siguen con la buena costumbre de dir un single 
con cada número —esta vez de Angel Face, veterana 
banda francesa de orientación Steppenwolf- y junto al 
aluvión de noticias y comentarios de discos aparecen 
también artículos-entrevista de The Creamers, Les 
Maniacs, Judge AK47 y Celibate Rítles. 
ONLY MOD pi erré c/ Betania 3 2-1 08023 
Barcelona. 600 ptas.) 
Ojo, 600 pesetas por seis números. Only Mod conserva 
su línea y formato habitual, pese a que se anuncia 
nueva línea editorial que por supuesto no alterará las 
convicciones modemistas de esa gente. Revisan libros, 
se fanzines y discos... todo ello bajo óptica mod, 
claro. 
2000 MANIACOS (Manolo Valencia Apdo 5251 46009 
Valencia, 200 ptas.) 
Escupido desde las mismas entrañas del infierno, 
según sus responsables, el quinto vólumen de 2000 
Maniacos es un excelente trabajo tanto en contenido 
(los textos gozan de un buen nivel) como presentación. 
Desde luego es lo mejor que a este nivel se hace sobre 
cine de terror y sci-fi y en su nueva entrega ocupan las 
60 páginas con docenas de contactos, noticias y re- 


¡Recientemente ha sido creada la 
¡Asociación Cultural Rafa Izquierdo, 
luna iniciativa realizada en memoria 
Ide nuestro desaparecido colabora 


[ner paso fue la celebración de un 


la de Ebro donde participa- 
lohin Blues Band los 


mal” provocó el deslizamiento de la roca que lo aplastó. Efe 


Flechazos, los Potros y los Zorro: 
Salvajes. El dinero recaudad 
destinará a lanzar seriomente 
Asociación, que está abierto a lodo 
el mundo, y a la grabación de un 1 


que está previsto aparezca durante 
Su pri- los primeros meses del nuevo año 


Los interesados en imformarse pue-| 
den escribir a Jesús M? Conde CMU] 
mo Mexicano, Paseo Juan XXI 


views, Ridley Scott, Jim Henson, cartoons de la Warner, 
el festival de Sitges, seriales fantásticos, fantastique es- 
pañol, literatura de horror, etc. Muy recomendable. 
MEMBRILLO STAR (apdo 160 43870 Amposta, 
Tarragona. 100 plas.) 
Un apañado revoltillo de humor, absurdo, comic y rock 
and roll que debuta sin manias con formato tabloide y 
artículos de Buddy Holly, James Dean y Los Brioles. 
Todavía están algo verdes pero se les nota espiritu ani- 
moso y ganas de pasarlo bien, que al fin y al cabo es lo 
que cuenta. Para el futuro tienen previstas cosas sobre 
Surfin Bichos, Despiadados y grupos italianos. 
RAMALAM (Aptdo 85 Los Dolores 30310 Cartagena 
200 plas.) 
Gente maja la de este artilugio impreso «para tuperia- 
nos apasionados». Siguen con el formato revista y el 
tono anárquico pero entusiasta. Comics, extensas Cró- 
nicas del concierto de Matchbox (entrevistas incluidas) 
y Jerry Lee, Coasters, Brioles, cultura de los 50, Claxon 
y otros grupos nacionales, Gene Vincent, etc. 

IN CAVELAND (Apdo. 535 Algeciras. 100 
plas.) 


Tan entretenido y bien elaborado como siempre DIC es 
uno de los más sabrosos fanzines del momento. Tiene 
una maquetación divertida y una línea editorial sin ma- 
nías que apuesta plenamente por gentuza como 
Secreamin' Jay Hawkins (extenso artículo) o Kim Novak. 
El resto del sumario se compone de secciones varias, 
entrevista a Died Pretty, Margarita Landi (la periodista 
de sucesos), un repaso a las bandas de Málaga, 
Crimson Shadows/Wyide Mammoths y otras delicias, WM 
ZOTAL PENTOTAL 
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HANTAJE DEMONIACO 


Demon Records es ya todo un clásico en el 
contexto de la semi-independencia discográfica 
anglosajona. Su actual catálogo mima a grandes 
talentos menospreciados por las masas como 
Graham Parker, Giant Sand, Edwyn Collins, Tim 
Buckley, Nick Lowe, Ben Vaughn i 


DEN 


EL ASESINO DENTRO DE NOSOTROS 

Por una vez, haz caso a la publicidad del film y olvídate de todos los psicópatas cinematográficos 
que hasta ahora han producido la imaginación de los guionistas: ni todos los Freddy, Jason y demás criaturas jun- 
tos podrán jamás alcanzar la brutalidad desnuda que transmiten las acciones de este asesino «en serie», un ser 
desarraigado cuya única finalidad en la vida es matar y seguir matando, indiscriminadamente, desapasionada- 
mente, sin remedio. Basada en las confesiones de Henry Lee Lucas, la pelicula expone, con una fría intensidad 
nunca antes conseguida en una pantalla de cine, la sordidez y deshumanización que impregna el ritmo de los 
grandes núcleos urbanos -Chicago en este caso- en el que caben madres que obligan a sus hijos adolescentes 
a mirarles mientras fornican con desconocidos, ex-convictos medio subnormales que intentan violar a su propia 
hermana, asesinatos cuya única razón de ser es la de descargar la tensión acumulada durante un día de trabajo, 
descuartizamientos sin emoción para evitar unos lazos afectivos a los que se es incapaz de corresponder y otras 
monstruosidades generadas por una cotidianidad sin redención. John McNaughton, director que hasta ahora 
sólo había realizado documentales para televisión, sabe lanzar una mirada espeluznantemente neutra sobre ese 
entorno enrarecido por la violencia diaria (fabuloso el recurso al video con el que Henry y su amigo Otis filman el 
asalto y aniquilamiento de una familia entera), en la que no hay condena pero tampoco compasión, y cuya elipsis 
o y d B final estremece más que cualquier acumulación de vísceras al descubierto. El difícil papel de Henry está a cargo 
Wainwright. El precio es de lo más conveniente, — de Michael Rooker, perfecto en su rol de hombre solamente preocupado en variar el método de matar a unas vic 
6 libras el disco, 9 el compact; y puedes pedirlo 4. timas desconocidas por las que no siente ni piedad ni ira, perdido en su propio mundo sin sentimientos y cam- 
Blackmail, Freepost (TK 974), PO Box 9, Brent-  biando siempre de lugar quizá porque no puede escapar de si mismo. Como un disparo en la nuca, «Henry: Por- 
ford, Middx, TW8 8BR, U.K. El precio incluye — trait OF A Serial Killer» no deja lugar a la catarsis de la evasión o la fantasía: su desnudez es la de la desolación 
gastos de envío. Apresurate si te interesan los ar- que eriza los pelos de todo el cuerpo mucho después de que haya finalizado la proyección. No me extraña que 
tistas incluidos. Es una ganga. MJ.C. en Sitges se quedasen patidifusos. 1 JOSE BOIX 


LOU REED 
UNA VIDA EN EL ROCK'"N'ROLL 


Las biografías-de-bolsillo de los astros del rock no acostumbran a resultar tan completas y críticas como 
este nuevo volumen de la colección Rock-pop de Ediciones Cátedra. El autor, nuestro colaborador Rafa Cervera, es, además de pe- 
riodista, fan declarado del neoyorkino. Esto hace que, lo que normalmente es una aproximación más o menos fiable a la figura tra- 
tada, se convierta aquí en una labor pasional. La abundancia de datos e información no impide que el relato se sustente en una só- 
lida estructura que va documentando cada paso de la carrera de Lou Reed con afan analítico. La imagen que se construye página a 
página no sólo rehuye los rópicos al uso, también es la más ajustada posible a la realidad. Ahora mismo, no hay mejor forma de 
conocer al fundador de Velver Underground que este libro (a no ser que leas Auidamente el inglés). La cosa se completa con una 
reciente entrevista con el Hombre realizada por el autor, una razonada selección de canciones de todos sus LPs en versión inglesa 
y traducida (también un puñado de fascinantes poemas inéditos), una discografía en profundidad y una veintena defotografías en 
blanco y negro y color. Si quieres saber por qué se echaron al lado salvaje Holly y Candy, qué ocurrió realmente entre Jim y Caro- 
line para que ella acabara cortándose las venas, qué fue de Dick Wagner y Steve Hunter en «Rock 'n'oll Animal», qué turbadoras 
emociones yacen en lo más profundo de «Street Hassle» y «The Blue Mask», o por qué «New York» fue la cima de su carrera, 
aquí tienes las respuestas. Ni las «coloured girls» de la canción lo hubieran cantado mejor. ME DR. RAWK 


THE ORIGINAL SINS: «Coca-Cola 
(Sweet)/Juicy Fruit» (Get Hip impor) 
Ea vena cínica del siempre insa- 
tisfecho John Terlersky llevada a sus 
últimas consecuencias. «Coca-Cola» 
es un divagante pastiche que, sobre 
un desvaido patrón de síxties-pop que 
utiliza fragmentos de varios estilos 
(rock de garage, psiquedelia de resa- 
bios árabes, hasta gospel). pone el 
dedo en la llaga del aparente pero 
vacio American Way of Lífe. Las pri- 
meras estrofas podrían pasar por una 
torpe celebración simplista de la bur- 
bujeante bebida y lo que esta significa, 
pero cuando todo termina sólo resta 
una conclusión posible; se la ha utili- 
zado como símbolo para desvelar, con 
un apli en las últimas 
frases, «todo lo que ha ido mal en 
América». El reverso es igualmente 
aprovechable, y menos abarrocado. 

In disco que jamás será patrocinado 
por la marca que tan desvergonzada- 
mente li 


anuncia. 
LOS CANGREJOS: «Sweating In 
Gasofa EP» (Rabia Fábrica Magnéti 
Mi single del mes nacional. Exce- 


hipnótica 
personalidad. Grabado en la sala Ga- 
solinera de Valencia, una de las alter- 
nativas en los últimos tiempos a la ya 
decadente onda mescalinosa de la ca- 
pital del Turia. Pillalo antes de que se 
convierta en pieza de Jonismo. 
NEW FAST AUTOMATIC 
DAFFODILS: «Fishes Eyes EP» 
[iia sao 


qu 
más tópico estilo indie. La clase de so- 
nidos que no cuelan en esta redacción 
ni con vaselina. Es decir, un ritmo mo- 
nótono repetido hasta la saciedad, 
a iento percusivo exótico, 
plano, y una voz antipáti fucien- 
dae Erica rca 
remezcla «submarina» del tema en 


te comentado en estas páginas (RUTA 
57). En la B han incluido su versión de 
una de mis canciones favoritas de Neil 
Young, olvidada por los responsables 
del álbum homenaje de hace algún 
tiempo. Es una buena razón para loca- 
lizar este sencillo y ver site conviene o 
no apostar por el larga duración. Segu- 
ramente. 


MARK LANEGAN: «Down In The 
Dark/l Love You Little Girl» 


(Sut-Pop import) 
El cantante de Screaming Trees 
en solitario (ver crítica LP correspon- 
diente en RUTA 54) sabe destilar la vi- 
rulenta esencia de su banda madre en 
rock de vigorosa dinámica y una muy 
personal concepción melódica. La 
cara B, no incluida en el álbum, es un 
esbozo acústico de cálido desarrollo 
que demuestra más llanamente el ca- 
nsma vocal de su autor. Intrigante. 
MAK Y LOS DESERTORES: «El 
Camino De La Escuela/Huyendo De 
Ti» (88 Recoros-Pertegas) 
Enlacara A con 
nostalgia una historia adolescente, 
pero se quedan a medias por la débil 
instrumentación y la ausencia de un 
arreglo decente. A pesar de la buena 
voluntad, no acaba de cuajar. Están 
mejor al reverso, donde han prensado 
Un pedazo de rhythm /n'blues con armó- 
nica incluida de resulta mucho más 
able. Simpático. 


MEAT BEAT MANIFESTO: «Psyche 
ha 
ear » 

(í Again Sam 

Carnaza pap de baile 
más netas . Un interminable 
'sonsonete que se extiende por ambas 
caras subido a un fluido sonoro de fi- 
brosa y confusa factura. Un sermón 
que cae sobre el oyente como una llu- 
via tóxica de white noise/hip-hop/acid- 
JaUs... PA oye, pero no es lo 
nuesto. 


THE LAZY COWGIRLS: «Jungle 
'Song/Rock Of Gibraltar» (Dog Meat 


import) 
Dos crudos chupinazos de punk- 
rock sin etiquetas a cargo de los bes- 
tías americanos. Grabaciones en di- 
recto, realizadas en la emisora KCSB- 
FM de Santa Mónica, que documentan 
su fiereza y absoluta falta de tacto. 
Este disco, literalmente, araña. Un 
buen complemento para el álbum live 
«Radio Comgir», Baja el volumen de 
tu sonotone, pureta. 
THE VELVET UNDERGROUND: 
«Pale Blue Eyes/l Can't Stand lt» 
qu abc 

vistoso envoltorio puede llevar 
a engaño. Sí, el sonido es aceptable, 


como anuncia la portada, pero el pren- 
saje discreto, y el material contenido no 
es tan inédito como parece. Ambos cor- 
tes han sido extraidos de la versión CD 
del histórico «1969 Live». La versión de 
«| can't stand it» no estaba en la edi- 
ción original del doble álbum, pero apa- 
rece como bonus en su reedición digi- 
tal. «Pale blue eyes» es la misma de 
siempre; podían haber recurrido a esa 
versión alternativa de «Heroin» sólo 
disponible en CD, digo yo. Mejor guar- 
das tus monedas para ese maxi que 
corre por ahí con la grabación de su 
histórica reunión en Paris el pasado 
junio. Ml... 
LOS RAMOS: «El Baile Del Pim Pam 
Pum» (Pasión Discos) 
Ahora que Javier Andreu y sus se- 
cuaces se han marchado definitiva- 
mente del rock fronterizo motivados por 
un plausible afán de evolución, llegan 
Los Ramos para ocupar el vacio dejado 
en la barra del bar y seguir bebiendo el 
whisky que les sobró a La Frontera. «El 
Baile del Pim Pam Pum», título de indu- 
dable folciorismo veraniego propio de 
cualquier artefacto de La Vieja Banda, 
sigue el camino por el que La Frontera 
desarrollaron sus momentos de mayor 
Ea Falla el peso específico. La 
rontera eran creíbles y ardientes, 
como todo el alcohol que sus guitarras 
destilaron, Los Ramos, por el contrario, 
sólo han Ve rd una simple, llana, 
e incluso pueril, alegoría del rock va- 
quero para fiestas de instituto, Aún así 
habrá que escuchar el álbum. 
CASSELL WEBB: «Tell Me/ln The 


ta, La profundidad de su garganta ab- 
sorva quietud para transformarla en 
suaves resonancias de gran lirismo y 
belleza atmósferica. Sin embargo, en 
su intento de bañar en espuma el sto- 
niano «Tell Me», la «maravilla» adolece 
de una inquietante proximidad a las ba- 
ladas de etiqueta AOR que, sin disgus- 


tar del todo, no consigue revelar excita- 
ción en la escucha de esta versión, pro- 
ducida por su descubridor compañero y 
JOHN KAY 8 STEPPENWOLF: «We 
Like It, We Love lUNow And Forever 
(1A.S. Records) 
Nuevo intento por parte de John 
Kay de dar vida al Lobo Estepario. El 
resultado es tan ambiguo como irrele- 
vante. Como otras muchas viejas glo- 
ias, John no ha sabido dejar descan- 
sar en paz el recuerdo de un animal 
que no sólo consiguió devorar listas y 
créditos en bandas sonoras de pelicu- 
las, si no que supo morder con acierto 
en el corazón y la mente de miles de jó- 
venes en todo el mundo que vieron en 
ellos el reflejo de la libertad en su esta- 
do más salvaje. Ahora, los aullidos de 
Steppenwolt no reflejan nada más que 
la vacuidad sin prejuicios de una plata- 
forma rockista dolida por los años que 
pretende ser joven, dura e inconformis- 
ta con canciones que estructuralmente, 
como éstas por ejemplo, representan 
precisamente todo lo contrario, M BENI 
LA SECTA/DEAD MOON (Flexi 
Munster) 
Originalmente aparecido en el fan- 
Zine alemán Heartbeat este flexi ha 
sido reeditado en honor de los seguido- 
res que La Secta tiene repartidos por 
España, Dead Moon participa con un 
inédito «Walkin On My Grave», espar- 
tano derivado de Roky Erickson me 
Aliens. De La Secta se incluye «Sweat 
Browny», tóxico trance que -con mejor 
sonido— también está presente en la re- 
n «The Munster Dance Hall 
Favorites Vol Ill». Suelen distribuirlo 
graluitamente en todos sus conciertos 
pero también se puede suerte 
escribiendo a Munster P.O. Box 18107 
28080 Madrid. WM J.G. 


Ss 
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LIGHTIN' HOPKINS 


CAOS AUN LAR. Y 


«Blues in the bottle, blues 
in the bottle / Got me blue 
as | can be, doggone / 
Blues in the bottle, blue as 
l can be / My baby left me, 
my heart's in misery» 
(Blues en la botella, blues 
en la botella/Me tienen tan 
triste como es posible, 
maldita sea / Blues en la 
botella, tan triste como es 
posible / Mi chica me ha 
dejado, mi corazón está 
es «Blues in the bot- 
tle». 


uena una áspera guitarra, una ronca 

voz destilando la sabiduria de quien ha vivido 

toda su vida en la calle, y casi puedo verle. Negro 
como un tizón, rotundas gatas de sol, gomina en el pelo, 
un viejo sombrero ladeado y el cigarrillo bailando en la 
comisura de los labios. Relámpago Hopkins toca para su 
clientela habitual, la de baretos de Houston como lrene's 
o el Sputnik, gente de color que comprende instintiva- 
mente hasta el menor de sus gestos, la más mordisquea- 
da de sus frases. Ellos conocen el significado del blues, 
lo han vivido en su propia piel desde el momento mismo 
en que fueron engendrados por sus padres, reconocen 
cada uno de sus latidos, entienden todos sus dobles sen- 
tidos, saborean hasta la última gota de su ancestral sus- 
tancia. Los blancos que le aplauden en California o 
Nueva York jamás podrán sentirlo como ellos, por muy 
interesados que parezcan estarán siempre fuera-miran- 
do-dentro,.. Ahora les habla. Es un jocoso monólogo 
para introducir su próxima interpretación. «Worried life 
blues», «The trouble blues», «Blues ín the bottle», el títu- 
lo poco importa, pues Lightin' va sumando nuevos rela- 
tos a su recital como quien añade nuevas anécdotas a 
una conversación entre amigos. El diálogo, de una musi- 
calidad austeramente expresiva, va apropiándose de la 
estancia mientras corre la cerveza, se condensa el humo 
en nubes de nicotina y los presentes van olvidando pau- 
latinamente que hay un mundo ahí fuera. 
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«El último cantante en el gran estilo clásico del 
blues», como le definió Sam Charters en su libro «The 
Country Blues», llevaba desde los años veinte dándole al 
blues cuando fue descubierto, a finales de los 50, por el 
mencionado Charters y el especialista en folklore local 
Mack McCormick. Con evidente reticencia y la actitud 
desconfiada del pueblerino que llega a la gran ciudad, 
Hopkins grabó y actuó para una nueva audiencia de jó- 
venes blancos (su peculiar fraseo, mitad hablado, mitad 
cantado, influiría profundamente en Dylan y Lou Reed, 
entre otros). Las giras y la adulación no le impresionaron: 
insistía en cobrar en metálico tras cada tema grabado, 
costumbre que le impediría disfrutar posteriormente de 
los beneficios de un copioso legado (es el bluesman más 
documentado a nivel discográfico de la historia; trabajó 
para una veintena larga de distintas marcas). La deman- 
da proveniente del norte o de la costa oeste, el respeto 
que le había concedido el público europeo, eran poca 
cosa en comparación con la gente de Downing Street, 
que se apretujaba a su alrededor echándole monedas a 
cambio de canciones. «Aquí en Houston puedo estar 
hambriento y sin un chavo», dijo una vez, «pero salgo a 
la calle y siempre hay alguien que me paga la cena.» 

Su tozuda convicción a la hora de evitar que falsearan 
su música, esa incólume vocación por recrear una y otra 
vez la esencia misma del blues, siempre fiel al método 
tradicional, siempre a imagen y semejanza de si mismo, 
le convierten en un plato especialmente crudo para los 
paladares de 1990, para quienes crean que el blues es 
B.B. King rodeado por U2 en un vergonzoso video-clip o 
Stevie Ray Vaughan intercambiando licks con Sesolento 
Clapton. En Lightin Hopkins no hallarán ritmos relucien- 
tes ni solos brillantes, únicamente la experiencia misma 
del blues como bálsamo de la existencia, sólo una sufri- 
da guitarra rascada con tesón y una oscura voz que 
transmite la emoción acumulada de mil y una historias 
contadas y ya olvidadas. Puede parecerte demasiado 
árido a primera vista, pero, créeme, adentrarse en su 
mundo tiene su recompensa. 


«| have had my fun if | 
don't get well no more / | 
have had my fun if | don't 


BRL =U 4E 


S 


get well no more / You 
know my head is failing 
me, people say !'m going 
down slow» (Ya me he di- 
vertido bastante si no me 
siento bien nunca más / Ya 
me he divertido bastante 
si no me recupero nunca 
más / Sabes que me está 
fallando la cabeza, dicen 
que voy de mal en peor) 
«l've had my fun if...». 


Nacido el 15 de marzo de 1912 en Centerville, Texas, 
Sam Lightin' Hopkins (el apodo Lightin' data de su primer 
viaje a California a mediados de los cuarenta) creció en 
una pequeña comunidad agrícola. Eran seis de familia: 
su hermana y sus cuatro hermanos también sentían incli- 
naciones musicales, A los ocho años se fabrica su prime- 
ra guitarra con una caja de puros y alambre de gallinero. 
Su hermano Joel le dará las primeras lecciones. Muy 
pronto deserta de la escuela y vagabundea por las calles 
de Texas tocando en las esquinas más transitadas. En el 
verano de 1920 conoce a Blind Lemon Jefferson, uno de 
los más grandes mitos históricos del blues, que se con- 
vertirá en la influencia primordial de su estilo. Aprende 
también de su primo Texas Alexander, el primer blues- 
man de la región en grabar un disco, y del acompañante 
de este Lonnie Johnson, cantante y guitarrista de Nueva 
Orleans. Con ambos actua en numerosas ocasiones. De 
estos y de otros trovadores asimila la tradición blues: voz 
rica y expresiva, cargada de pasión, y la guitarra subra- 
yando los amargos versos y respondiendo a los mismos 
en un fascinante diálogo de llamada-y-respuesta. 
Durante los años treinta trabaja ocasionalmente en el 
campo, actua en bares y clubs por la propina, y se mete 
en lios. Una cicatriz en el tobillo le recordará toda su vida 
las estancias en la cárcel del condado, donde se ve for- 
zado a trabajar encadenado a una hilera de presidiarios. 
Tras vagar de un lado a otro unos años decide instalarse 
en un ghetto de Houston donde residirá desde finales de 
la Segunda Guerra Mundial. En 1946 viaja a Los Angeles 
con el pianista Wilson Thunder Smith: graban algunos 


temas para Aladdin que no son publicados. Regresa a 
Houston y, a solas con su guitarrá, registra dos caras, 
«Short haired woman/Big mama jump», para Gold Star 
Records. El disco aparece en 1947 y vende 40.000 co- 
pías a nivel regional. El siguiente, «Baby please don 
go», dobla esa cifra. Por un par de años Hopkins será 
toda una figura local. 

Entre 1940 y 1950 su producción discográfica supera 
los 200 temas. Normalmente se acompaña de su guitarra 
y los blues suenan intensos, recios, envolventes; en con- 
tadas ocasiones le respalda un grupo, los viejos amigos 
que habitualmente tocan con él en Houston, el enorme 
Spider Kilpatrick (bateria), Billy Bizor (armónica), Buster 
Pickens (piano) y Don Cook (bajo). Los puristas se han 
decantado siempre por las grabaciones en solitario, origi- 
nalmente pensadas para el mercado regional de Texas, y 
asi debería recordarse a Lightin' Hopkins; no obstante, 
las sesiones con acompañamiento, siempre muy básico, 
siempre con la espontánea tonalidad de una banda calle- 
jera, poseen una punzante cualidad rítmica que las hace 
también muy apreciables. Extremadamente irregular al 
adoptar la métrica tradicional del blues, característica 
que recibió de Blind Lemon Jefferson, Hopkins era muy 
difícil de acompañar. Una razón más para su expresiva 
soledad. 

A mediados de los 50 el blues tejano ya no se vende 
como años antes y volvemos a encontrarle en Downing 
Street tocando por un plato de lentejas. El revival 
folk/blues llega en su rescate: el musicólogo Sam Char- 
ters le hace grabar para Folkways en 1959 y en la nueva 
década realizará LPs de alto nivel cualitativo bajo la su- 
pervisión de Mack McCormick. Recuperado por una 
nueva generación se presenta en el Folk Festival de la 
Universidad de California y, en 1960, junto a Joan Baez y 
Pete Seeger, actua en el Camegie Hall. Es admirado por 
jovenes melenudos, críticos de jazz y beatnicks venidos 
a menos; casi puedo vislumbrar la recelosa actitud del 
viejo sabueso al verse rodeado por aquella fauna. Duran- 
te toda la década frecuenta el circuito rock y los festivales 
folk y blues. En 1970 sufre un accidente automovilístico 
que le obliga a aminorar la marcha. El decline del blues 
boom hace más lenta su actividad durante los setenta, 
pero sigue grabando y actuando esporádicamente (su úl- 
timo recital destacable fue en 1979 en el Camegie Hall. 
En los últimos años de su vida trabajó poco, pero a me- 
nudo era visto conduciendo su flamante Cadillac Coupe 
De Ville negro por las calles de Houston. En el verano de 
1981 era operado de un cáncer de esófago. Moría el 30 
de enero de 1982 en Houston. 
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«Sounds like | can hear 
this morning death bells 
ringing all in my ear / 
Sounds like | can hear this 
morning death bells rin- 
ging all in my ear / Yeah, | 
knowed | was gonna leave 
on a chariot/But | didn't 
know what kind of chariot 
gonna take me away from 
here» (Parece como si 
esta mañana pudiera oir 
campanas de muerte so- 
nando en mis oidos / 
Parece como si esta ma- 
ñana pudiera oir campa- 
nas de muerte sonando en 
mis oidos / Sí, sabía que 
iba a irme en carruaje / 
Pero no sabía qué clase 
de carruaje iba a llevarme 
lejos de aquí) «Death 
bells». 


Llamarle prolífico, como hemos visto, sería sobre- 
valorar el significado del término. Cada vez que uno gira 
la vista hay un nuevo y desconocido y prometedor álbum 
de Lightin Hopkins en las cubetas. Docenas de referen- 
clas publicadas originalmente por Prestige, Vee-Jay, Ar- 
hoolie, Candid, Fantasy, Ace y tantas otras; algunas ree- 
ditadas por firmas europeas o americanas periódicamen- 
te. Son centenares de canciones, un inalcanzable tesoro 
diseminado por tiendas especializadas y colecciones pri- 
vadas, que, en su mayor parte, nos devuelven la podero- 
sa imagen del poeta callejero comentando con sorna o 
melancolía lo social y lo sexual, las habitualmente lamen- 
tables vicisitudes del hermano moreno, es decir, la mate- 
fía prima del blues. En «Buddy Brown's blues» recupera 
al negro perezoso «que deja que su mujer haga todo el 
trabajo»; en «Big car blues» exhorta a la negrita que se 
ha llevado su Cadillac a regresar al redil con el auto a 
poder ser intacto; en «Devil is watching you» utiliza un 
atavismo religioso para intentar azuzar los remordimien- 
tos de una mala compañera; en «Jailhouse blues», final- 
mente, versionea a Bessie Smith glosando la experiencia 
carcelaria tan común por desgracia entre sus hermanos 
deraza.... 

Nada nuevo, es cierto, el rosario de desastres domés- 
ticos indisoluble del blues, las viñetas costumbristas o fi- 
losóficas con acompañamiento musical de costumbre. 
Sin embargo, también supo aprovechar una vena humo- 
rística atenta a las novedades de su tiempo: el bluesman 
como inefable comentarista de la actualidad, siempre 
desde un punto de vista inequívocamente negro. «DC7», 
por ejemplo, muestra una insuperable desconfianza 
hacia los viajes en avión; al parecer, su madre, que vió 
explotar un aparato en el aire y como se desparramaban 
los cuerpos de los viajeros sobre un bosque cercano, le 
desaconsejó siempre ese medio de transporte (y Lightin' 
tomaba el autobús, qué remedio). Cuando la Reina de In- 
glaterra visitó Chicago nuestro hombre no perdió la opor- 
tunidad y le dedicó «Blues for Queen Elizabeth» y el pri 
mer vuelo orbital a la tierra, en febrero de 1962, que Hop- 
kins presenció en el televisor de su casera, produjo la en- 
tusiasta «Happy blues for John Glenn». 

Como escribió un tal John W. Peters en la contrapor- 
tada de un ya vetusto álbum, todas estas canciones 
«laten a impulsos de la experiencia y el hecho de que 
hayan echado profundas raíces en la vida actual les con- 


fiere una sobrecogedora espontaneidad, un tremendo 
poder, y un sonido de indiscutible verdad». Poco más 
puede añadirse, ¿no te parece? MIGNACIO JULIA 
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BARRENCE WHITFIELD AND.THE SAVAGES 
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COMO SIEMPRE SEGUIMOS TENIENDO LAS ULTIMAS NOVEDADES 
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CD A 2.175 TODO MADE IN USA Y CANTIDAD DE OLDIES Y ORIGINALES 
EN SINGLE Y LP DESDE EL PRINCIPIO DEL PUNK HASTA AHORA. 


LLAMA Y PREGUNTA 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los discos los manda- || ABRIMOS DE LUNES A VIERNES DE 
mos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o por agencia de transporte a portes debidos. [| 10'30 A 2'30 Y DE 4'30 A 8'30. 
IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PIERDEN EN CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIO. SABADOS DE 11'30 A 2330 Y DE 430 
NES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 

Siglpedido excede de 10.000 ptas, elenvio corre de nuestra cuenta. Sjexcede de 15.000 tienes un descuento de 100 ptas, entodosllos 
A E RO A 
ENTÓDO CASO El PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO. 


CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, APOCOS METROS DELA GRAN VA, Justo En- [| NO MANDAMOS CATALOGO 
FRENTE DEL ROCK-CLUB, > - GENERAL DE LA TIENDA. 
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THE HERETICS 


PUBLIC ANIMAL N* 9 


'egún el diccionario que corre por casa un here- 

je es lo persono que defiende una herejía. A su vez esto 

es definido como «error en moteria de fé sostenido con 
pertinacio, opinión suslentada contra los principios ciertos de 
una ciencio», Por lo que a The Heretics respecta los únicos prin- 
¿pios que pueden afectar son los de la sordera. Tocan louder 
and foster, como difion los Diclators, y aberran cosa mala. Su 
primer single, até en el 87, dobo algunas pisos delo que se 
arecinaba. Por uno coro acudían con arogancia ala soconida 
«Search 8 Destoy», por lo otra vapuleabon o Husker Di sin nin 
gún remilgo con vesbian Grudge Match» [Pelea De lesbianas 
Rencorosos]. Gel Hip, el sello de Greg KostelickCynics, lo poso 
la venta junto o otros elementos dañinos, The Stump Wizards, 
descubriendo a lo aiión que en Pensyrnia también e cocian 
hobos, 

Los Herejes son de Pitsburh, Sede de industria metalúrgico 
conocida como lron City, Ciudad Hierro. Por su debul se adivi 
nobon conexiones supesicioes con otra urbe de nidosa solera, 
la del motor. Pero de Detrit propiomente dicho quedó poco 1as- 
tro en eretcs, su primer úlbum. Un disco de bojo presupuesto 
y peores intenciones que albergaba 16 hoscos pepinazos. Te- 
non aliento anfetominoso, pulso cozuro y leras ininteligibles 
Los chavales se los merendoban sin bajarse de la mato, Con una 
energumeno compulsión propio de Motorhead y abiertas rele- 
rencias a Damned [versión de «Bor To Kill» incluido), New York 
Dols, Dear Boys y uno pizca de Sooges. En resunen un pafec 
to manual de punkrock y maneras atorrantes 

En «Hetefics» se encontraban además obrasivas incursiones 
en el pop - a Adhy Shemolf le encantaría «Somebody Tol 
ling» y You Don' Know, un crudo viaje de rock and rol ni 
mol que destacaba por su virulencia. Esto foceta sería mejor de- 
sorollada en un nuevo single donde, además de ganar en sol 
dez y sonido, se lacturabo un gruñido que funcionaba a nivel es 
Iriclamente estomacal, como una Block And Decker de trast- 
rock. De propino se incluia otra versión, esto vez de «Missisippi 
Queen», un viejo heoby blues de Mountain, triturado o sangre 
fría. «Me gusta lo música antigua», me explicaba recientemente 
Steve Fabian en una caro, «pero debo decir que actualmente 
lombién se hace buen rock». Fabian es el guitarra fílmica de los 
Herelcs, aunque tos el abandono de Mie Kolesar, un es Cy 
nics, se hizo corgo durante un liempo de la bateria, En la actuo- 
lidad es junto al cantante Rube el único superviviente de la for 
mación original, «Siempre hemos sido un grupo con gente en- 
trando y saliendo, nuestra historia es lorga y complicada. Pero 
el posodo febrero tuvimos un lapsus importante. Habia apatía 
en el grupo, se bebia demasiado y se locobo poco y mal. Tov- 
mos que dejark. Joel Timulak [bojo] se puso a estudiar de nuevo, 
y es uno pena porque era un tipo excelente. Mike Micholski 
(guioro] ha formado uno nuevo bondo y seguramente volerá o 


embonochorse y a tocar mal. les hemos sustitido por Ron Gor- 
don y Josh Roman, además de Mat Frank que es el nuevo bate- 
ño» 

Anles de que se de el cismo reunen ónimos pora grabar un 
segundo 1? Produce de nuevo Micholski, esta vez con óptimos 
resulodos de sonido, y  «Shrivel Up And Die», cora A del onte- 
or single, la acompañan nueve morterazos que no se los salto 
mil plono mayor de Subpop. En «Omvivore» se les oye más so- 
físicados y seguros de si mismos, con mayores ambiciones. Der- 
tro de lo brutos que son intercalan vigorasos apuntes acústicos 
[120 Rooms», que me recuerdo a Paul Weserbergl o inlens 
con la eficacia de unos oreglos que rompen con la dinámico 
general del otodacostaña. Pero no le engañes, la lónica que 
predomina es la del asalto sónico en plan The Fluid. Speed rock 
onclodo en Detroit y Nueva York, una versión del «White Room» 
de Cieom que raso, dinamos de powerpop marrano, psico- 
dela heawy como la totoran MS y espesos pesadilas es lo 
que da lo cora en «Omivore». 

«Nuestra actitud», prosigue Fabian, «es entretener y hacerlo 
bien. Incluso cuando lenemos una malo noche con un concierto 
procuramos ser honestos». Me asegura que lo nueva formación 
está listo poro reemprender la marcho y cumplirlos planes. Un 


sello alemán, Repulsion, en realidad los mismos elementos de 
Mystery Scene, von o distibui en Europo s nuevo E «Slede- 
homer». lambién están estando una pequeño gia por Eu 
ropa. Esa gente sabe trabajar y está levando muy bien los asun 
los del grupo. Greg Kostelick y Get Hip han sido también una 
gran oyudo». Su úlima confesión atañe los infuencios que él y 
Rube comparten: «Howin Wolf John lee Hooker, Dead Boys 
MS, Stooges, lron Buterfly y cientos más». En la posdola me 
indica que aclare lo de su nuevo nombre, «dentro de unos meses 
vamos a llamamos Sledghammer». Dicho está. W.G. 
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0 «Sledgehammer» (7” E? Repulsion G91) 
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VENTA DIRECTA: 

MARTES Y JUEVES 17.30-20.00 H. 

VENTA POR CORREO: 

CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 
ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


THE CRAMPS: «CREATURE FROM THE BLACK LEATHER LAGO» 
THE LAUGH" SOUP DISH: «UNDERTHROW THE OVERGROUND»JELLO: 
'BIAFRA 8. D.0.A.: «LAST SCREAM OF.» 


¡¡TÉNEMOS NUEVO 


Envía dos sellos de 50 ptas. y recibi 
¡talogo de mas de 3.000 rel 
pierdas. Keep on rockin'!! 


resucitado uno vez más The Gun Club, grupo seminal 

del rock és roll de los años 80 con más vidos que un 
gato. Los excesos y lo saturación, la mala suerte y otros ogentes 
han conspitado siempre contra Pierce y su banda, una de las 
mejotes y más honestas que hoya dodo la música pop ametico 
no en los úlimos años. El úlimo vestigio de ocividod se remonta 
tres años otrás, cuando la aparición de «Mother Juno» 
unánimemente a la critico y refrescó la memoria a un pút 
que daba al combo por muerto. Por primera vez en su ert 
correra, Jeffrey lee Pierce controlobo a sus propios fantasmas, lo: 
gordo do uno nuevo ambientación o su músico. En parte por 
la oporición de un productor impensable incluso entonces el 
Cocteau Twin Robin Guthriel, el apoyo de una nueva banda 
—que de nuevo reunía a Pierce con Kid Congo Powers y porque 
el cantante vencia o su propio urgencia exorcizante, el renacer 
de Gun Club en 1987 sirvió pora que todos empezáramos a 
hoblor de una nuevo elopa en su correo. 

Por desgracia, al rehabilitación orísica no pudo evilor otro 
tipo de cotástroles. Una vez superada lo maldición, el sello que 
habia confiado en ellos, Red Rhino, no tardó en verse sentencio- 
do por una debacle económica que terminó en quiebra. Por 
quel entonces, la garganta más torturado de Los Angeles se en 
Frentobo lombién a serios problemas de salud: «enía dañados 
vorios órgonos o cousa de mis continuas borracheros y... ¡por 
hocer demasiado ejercicio! ¿Puedes cero? E malo jogging 
me tenía obsesionado. Quería ponerme en formo. Además, 
'comía eso comida lan horroroso. Acabaron diagnosticándome, 
ene otras cosas, malnutrición, una enfermedad que normat 
mente sultes si vives en Kenia o India», 

Una vez recuperado de lodos sus moles, el antihéroe favor 
to de Américo descubrió que estaba de nuevo sn discográfica 
que amparoro al grupo. «Estuvimos en conversaciones con ls 
land, cerco de ocho meses. Fue una pérdida de tiempo absolv- 
lo; nos llegoron a prohibir locar en vivo porque no querian que 
promocionásemos mal su producto». Finalmente, los componer" 
tes dla bondo descubrieron que la única intención del sello ero 
Jonzarles como si fueron uno copia de Guns N'Roses. «Imagina 
cómo terminamos con aquel jele de producto. No hacía más 
que insistir en que no escribiera letras lan desagradables, que 
intentosemos potecemos más a los Rolling Stones. la verdad, no 
me imagino en escena con un roje de 300 dólore y pemoner- 
ler 

Lo respuesto lodos los problemas profesionales de Pierce 
oporeció con el nombre de Fire Records, la caso que ha rescato: 
do a The Perfect Disaster y lonzodo a Teenoge Fanchb. «Un 
¿migo de confnza me habia hoblado de esta independiente 
Prebero hobojor con uno discográfica pequeña y humilde que 
sobe de antemano que no vo a enriquecerse con el grupo que 
con un lomecuos de cuokpier mjor sn ninguno inegridod» 
Dicho esto, oporece «Pastoral Hide 8. Seelo, lo úhimo obra de 
Gun Club. lo pruebo tente de queJefrey Lee Pierce podía vor 
ver o hacedo. Equilibrado como nunco, el sonido de la banda 
reoporece enwelo en fuego, ounque sn desprecia la mesura 
«Necesitaba probar orreglos y estructuras diferentes, Estas can- 
ciones necesitaban un sonido nuevo, un esfuerzo por nuestra 
porte. Deseo que los álbumes de Gun Club sean como los dis: 
cos que amaba de niño, Hendrix, el «Cosmos Factory? de Cre- 
edence Clearwater Revival, los úllimos elepés de Beolles, 
«There's A Riot Goin'Onz de Sly 8. The Family Slone. Cada una 
de los conciones de esos discos muestran los diferentes facetas 
de sus creadores, su estados de ánimo. Mi gusto personal ien- 


Aer meras 


THE GUN CLUB 
VIDA DESPUES DEL BOURBON 


dea la variedad sí que quiero que los que escuchen nuestros 
discos disfruten también de eso variedad». 

Vocolmente, los lamentos de Pierce están en pleno formo; 
con una garganta mucho más sobio, es copoz de rior el vell 
o susuror confidenciolmente con sus fantasmogóras, relaciono- 
dos ahora con nuevos elementos narrativos y musicales. Pero, 
sobretodo, Pierce está empeñado en dominar su posición como 
guitorristo. «Estoy muy excitado con la idea. Casi todos los solos 
del nuevo álbum son mios; Kid se ha centrado en las portes de 
side y en ese feedback que él sobe creor mejor que nodie. Es 
como el Brian Eno de Gun Club». Dentro de «Pastoral Hide 8. 
Seek» se pueden encontrar olgunos de los cortes más significa 
vos en la historia del grupo. «Another County Young es una 
especie de relrión sobre lo que ha ocurido con los tipos de 
mi generación. Nunco se nos permitió cuestionar ls volores de 
nuestra nación. Lo peor fue ser lestigo de lo de Vienam. Ver 
como lo gente se ibo orgulesa de ser un maine y vobia pora 


convertirse en yonquis que sólo escuchaban a Canned Heat, Si 
sí, claro que he lenido movidas con los veteranos del Vieinam 
Una vez, trobojando en una gasolinera, uno de estos lipos quiso 
vopuleame sólo porque alendk primero a uno chica que habia 
llegado antes que él. Empezó a chillome, reprochándome que 
él hobío ido a combatir para que copullos como yo pudiéramos 
vivir tranquilos» 

Lo rehobilitoción es otro lema clove en el disco de Gun 
Club: Lejos quedan los días de los abusos, de las drogos y el ul 
cohol. Una redención que dio lugar al lema «Templation 4. |: 
«Es un core autobiográfico donde hablo de aquellas lemporo 
dos en los que me despertaba y me lorgaba a un club de rock o 
emborrachorme hasta no recordar ni mi nombre. Toda la noche 
dando tumbos y lvego, a la estación de semvicio. He estado sí 
guiendo ese maldito ciclo, de una manera o de otro, durante 
muchos etopos de mi vido. Hasta que un dia descubri que 
podía acabar matándome». M PERE SANDOVAL 
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RAISER 


ENERGIA BESTIA 


chobles publicaban su último L?, «Amor Pirato», la excu- 

sa perfecta para cilarme con Tere y tomor el pulso a lo 
ación acal dela por aquel entonces uno de ls bandos con 
mós corismo del rock nacional de los 805. El pulso resultó estar 
débil. A pesor de la energía que desprendía «Amor Prot», las 
relaciones en el seno intemo de la bando ogorizobon. Tere ne 
cesilabo respirar oite fresco y organizar un Áíuro que al menos 
lereporase lo que mós echobo de menos en Desechobles,olgo 
ton básico como es el entendimiento mutuo entre los componen" 
les de una bando. 

Dispuesto a aprender indicó que ¡ba a ensayar con Roy 
Wom A2), Alberto [ex:GRB y loads) y Miguel [CRB]. De esa 
nión nacerían Raiser, y con ella lo inevitable muerte de Dese- 
chobles. 

«Desechables realmente eromos tres, y desde el momento 
enel que desopareció uno, lo historia se acabó. Con Enano hu: 
bieron histoios... Yo lo que siempre he defendido ha sido el 1es 
peto, el compañerismo. Cuondo estoy trabajando con una per 
sono necesilo que me de totalmente su confianza, y cuando at 
guien e fol, paro mi ho acobado, Yo realmente, con Desecho 
bles estaba de pula madre, con Pei... bueno, pues eramos la 
fuerza. Desechables eromos Dei Pe y yo, porque folobo Mi 
guel, y creo que por tanto luerzo se deshizo lo historia. Creo 


Aaa moros nos 


que vo lo culpa alguien, pero me dicen queno... bueno, pues 
lo dejamos enel at, ¿no 

Él pero murió, peroo la abia. Esto es como a energio, no 
se cieo ni se destruye, simplemente se transformo. Aquella que 
encodenaba el delo yla fogosidad, ha sido inyectado en Ro: 
set ela verdad) -hoblo Alberto es que al principio nos quedo 
mos bastante sorprendidos de nuestra relación. Cada uno vent 
mos de historias totalmente diferentes, y realmente es maravillo 
sa la compenetración lan bestial que existe, Lo importante es 
que lodos lenemos coro lo que queremos hacer y lo que quere 
mos ser, y una banda si lo liene cloro y siente esa confianza 
mutuo, es muy cl que los cosos le voyan mol» 

Los planteamientos de trabajo están, pues, bosados en la 
consistencia física y en el ensombloje comunitario de los ideas 
que puedan aporor cado elemento, «al final -explica Albero- 
siempre verás ese cochilo de Desechables, ese cachito de 
WonrA2, ese cachilo de loads, de GRB y un cachito de todo 
nuestro pasado, es inevitable». Sin embargo Tere discrepo, ella 
parece lener mucho más claro lo necesidad de consolidar a Rar- 
ser como uno bondo que respondo allas infuencios de personos 
físicos, las suyos mismos, y no a la de los nombres que ha citado 
Albero: «Yo creo que no hoy cochilos de grupos, síno cachitos 
de personas» 

Roiser están en comino de convertirse en uno de los bandas 


con mayor onelje sonoro y cecibidad sobre un escenario. Su 
extremada entrego sorprendería al mismísimo" lggy metólico de 


los úlimos liempos, siendo copaz incluso de generor envidias 
jusiicados en el circuito de bandos alectadas, por imperativos 
de las modos, del reciente legado <hord» cedido por grupos 
como Cult ó Guns'n'Roses. 

Su jugado no es fácil, y mucho menos previsible. Sin embor 
go, Goso ho credo en els y en su opuesto. El interés del selo 
lomó vigencia el posado mes de Agosto cuando, ulimando el 
contrato, se inició lo grabación del álbum que los presentará a 
todo España. Para cuando estes leyendo ésto, el disco, produc 
do por Eugenio Muñoz en los estudios de su propiedod que se 
inouguraban con éste trabajo, ya estorá en el mercado. 

Ónce conciones que responden la urgencia de entabla 
nuevamente contacto con intensas descargas emocionales sin 
dar tregua a lo casi obligodo sumisión que debe extibir cuo! 
quier bando con intenciones de ser bien acogido en el omplo 
espectro de la industria discográfica. Tere, en su vocación de 
tógi vulldora y comunicante de lamentos perversos, expreso 
con amplificado solvencia de recusos nuevos olegotos de ver 
dodera tortura sensual «Matame», donde colaboran Duncan 
Dhu, y «Humillame= que junto a lo electrizante versión del 
«Fever, de Elvisy Yo los quiero», volveran a mojar de sudor o 
todos los que amaron a Desechables. 

Pora lo grabación han contado con importantes colabora 
ciones, como la de Aurora de Tohures Zurdos, El reverendo y 
uno importante sección de vientos, que sin lugar a dudas han 
servido paro fortalecer unas canciones que por su fuerza y senci 
lez pueden ser degustodos con interés por disintos públicos, 

Roiser yo hon comenzado su jugoda, y parece ser que estó 
ganada de antemano: elo que he vivido con la banda hasta el 
momento -comenta Tere- vole más que lodo el éxito que puedo 
venir, M BENI 
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FELICES FIESTAS — FELIZ AÑO NUEVO 
ps pre colo Las cd ale ahora Por todo ello, ña 
ir comienza. ), Tepetimos.... 
GRACIAS A TODOS!!! 


FELICES FIESTAS — 
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CONTACTA CON NOSOTROS. 
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0) Quieres extravagancia? Perry Farrell, el 
6 hombre que guía los pasos de Jane's Addiction rezumo 
extravagancia. Visionario como pocos cantantes de 
rock, hoce tiempo que prologoniza rumores y escándalos. Jane's 
Addiction hacen justicia orgullosamente al viejo lemo de «sexo, 
diogas y rock de rall. Por eso no están demasiado bien vistos 
poros guardianes de la moral americana 
A sus 31 oños, este neoyorquino instalado en Los Angeles 
disfuto como un enono poniendo el dedo en la logo siempre 
que puede. Es decir, con la edición de los dos úlimos álbumes 
de Jane's Addiction. Alos 16 años, Farrell abandonó Brooklyn y 
emigró a la Costa Oeste, donde empezó a crear escultuos y 
cuodios. Convertido en el peor sueño de Dal, Farell busca 
otros vehículos pora «su expresión» y funda Jane's Addiction, uno 
de los engendros más llamativos del rock califomiano. Mitad 
glam, mitad punk, los Addiction son serio competencia para los 
Red Ho! Chil Peppers y otras hiebos de tendencia dura 
En los créditos de «Ritual De Lo Habitual», el úlimo disco del 
grupo hasta la fecho, se lee lo siguiente: Dave Navono, gula 
10; Stephen Perkins, batería; Eric A, bojo; Perry Forell, desde 
luego. Dicen que lo primera persono que ejerció como mánager 
de ellos fue; una puto, quien acostumbraba o animar al público 
en oplss ontes de codo bolo. Un álbum homónimo les sivió de 
lorjela de presentación; editado por un sello independiente, 
apenas luvo repercusión. Y menos lodova si se compara con 
«Nothing's Shockingr, el segundo elepé, esta vez realizado 
pora una mulinacional. Gracias a la escultura fotografiada en lo 
portada -dos siamesas desnudos, unidas por el costado y con 
ambas cobezos ordiendo-, los comilés morales empezaron a 
poner caras raras. El disco hubo de ser distibuido dentro de un 
bolsa de plósico negro, para evitar males mayores. Las críticos, 
movidos aparte, fueron más que favorables, y supieron hacerle 
jusicio a la dinamo salvaje que es Jane's Addiction. Mostrando 
uno claridad de ideas ineludible, su mezclo de rock, funk y punk 
¡c0usó lantos estragos como la portada que les dio a conocer 
Hobía nacido un nuevo milo. 
luego llegó el lemo de la drogas. Hubo una époco en la 
que los circulos rockeros de Los Angeles no cesabon de hablar 
sobre eso desmedido afición hacia las drogas que Farrell y los 
suyos prolesobon, «Ese es un lema muy delicado confiesa el vo- 
colisto- existen demasiados intereses iras la controversia del uso 
de diogos. Asi que no voy o salir diciendo que las drogas no 


JANE'S ADDICTION 
LICENCIA PARA OFENDER 


son peligrosos. Por supuesto que lo son, pero lambién es pel: 
groso el mor y nadie lo odia porel hecho de que la gente se 
ohogue en él. gente parece odia los drogas, pero son parte 
de la naturaleza; lodos las cosas que nos rodean tienen una ul 
lidad. Y no puedo decir que odie las drogos porque lo gente 
muera. He conocido gente que se ha muerto de eso, y otros que 
han muerto por un desengaño amoroso. lo gente deberia ser 
educado en esos aspectos; se puede evolucionar espiritalmen- 
le con los drogas, podemos llegar a controlarlos. Pero siempre 
le lopas con gente a la que no le interesa esto. los corporacio 
nes farmacéuticas están dirigidos por algunas de las personas 
más poderosas del plonelo». 

Cierto regusto oluinógeno liene el ortwodk de «Rivol De Lo 
Hobitwol». La contraportada está poblado por estantes llenos de 
pequeños paquetes y bolelines de polvos, aceites, esencias y 
hasta metadono, Una vez más, la portada mostraba una esculto 
ro de Fanel; esto vez, se le puede reconocer a él mismo abraza" 
do a dos señorits, El rio esté medio desnudo, y a pesor de ser 
arcilla, los iras de la censura hon vuelto a: planear sobre la 
banda. En Américo, «Ritual De Lo Hobitvol» tiene una portada ar 
Jemaliva, casi tololmente blanco. A excepción del nombre del 
gurpo, el fulo, una cila de la Consilción y otra sobre Hiler. 
No es precisomente uno fórmulo para ganar amigos. «Por su 
puesto que no. Van a odiamos lodavía más; se Irala de eso. 
Cosi detienen o un ipo por vender el dico. Cuando la noticia 
se publicó, un montón de gente empezó a ira su tienda a com- 
prar discos, para ayudarle a pagar la fianza» 

Entre varias de las osadías de Farrell se incluye lo de lamor 
a su compaña discográfica para exigirles que redactaron y en 
viaron un memorándum los emisoros de rado protbiéndols 
que rodioran el disco porque la bonda no deseabo aparecer en 
el Top 40. Son octiudes que complementan a la perfección uno 
músico enloquecido y enloquecedora. Con uno cara más soho: 
je, y la ota más relajado, el disco se obre.con una voz femenino 
que, en dulce e imperfecto espoñol, se mola una vez más de los 
comilés de padres que pretenden controlar los contenidos del 
rock en América: snosolras lenemos más influencia que vosotros 
sobre vuestos his, pero los queremos. Grabado y producido 
elos Angeles por Juano Ackfcion» 

«Adoro crear confusión y paradojas en nuestra música e 
inogen. Supongo que pora un consumidor de rock nomal 
somos algo extraño, y eso me encanta. Me niego a comprome- 
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lerme en mi hrabojo. Prefiero que los contradicciones hagan 
pensar ol público y que leguen a conclusiones por sí mismos». 
Entre los varios proyectos que recorren la mente de Farrell se 
encuenta un filme, «he Gif, que ha recibido apoyo económi 
co de su compañía de discos. Lo bando sonora incluye uno ver 
són de Sy 8. The Family Stone, «Don! Call Me Nigger, Whi 
ley», interpretado a duo con el rapper ce”, 

De todos modos, no es justo permil que la malevola mente 
de Perry Farell acobe eclpsondo la bilaniez de una formación 
que alcanza puntos ólgidos de ejundio por si misma. Lenos de 
ideas y diversidad, consiguieron escopor de la ira de nadie 
en lo que les dejó su debut discográfico len directo, y con un 
cover de «Sympathy For The Devi, pora més señas] pora corr 
vertise en el poradigmo del nuevo rock omericano. Uno vez 
más hon hecho dudar a los dependientes delas disque, yo 
que no está nada cloro si se trata de un grupo indie, de uno 
banda de heawy o de hard rock. David Navarro, alumno aplica: 
do de las lécnics de Jimmy Poge, contribuye con genvnos llo 
nes elécticos a lo perversidad de Forrel, qien o su vez hace 
so de una voz viciosa e iracundo. La amenaza está servido, los 
textos sórdidos aportan el resto. 

«lo verdod es que quisiera poder concentrarme más en la 
mica y dejor a un lodo todos esos absurdos problemas con la 
censuro. Es uno verdadero pena que ls cosas lengon que lle 
¡gora este punto, que lengamos que estor más preocupados de 
los posibles oloques que podamos recibir de lodos esos polí 
os. Cloro que, de alguna manero, estoy enormemente agrade- 
ido alos sevongelts» del MIV por habemos prohibido tantas 
veces [el primer vídeo del grupo todavía es inédito en la progra- 
mación de lo citada emisora), y lo mismo pienso de los esposas 
de los senadores, los responsables del PMRC. Gracias a lodos 
ellos he desarrollado una mayor creatividod, me he movido de 
un modo diferente. Aunque preferiría no tener que ejercer de 
portavoz de los derechos básicos de nuestro sociedód. Cloro 
que si no me dejan otra salido, no lendrán más remedio que es: 
cucharme». MW AMPARO PEREZ 
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“Jo hell with orders 
we ATTACK 17 


BUSCA, 
DESTRUYE, 


REDESCUBRIDOR DEL EE RAW POWER EN PLENA DECADA DE 
LOS 90, JEFF DAHL ES UNO DE ESOS ILUSTRES ROCKERS-TERMINATORS 
QUE SE SUMA A UNA LISTA YA OCUPADA POR ADNY SHERNOFF, LEMMY 
KILMYSTER, STOOGES, ALICE COOPER, FRED «SONIC» SMITH, CHEETAH 
CHROME Y LESTER BANGS ENTRE OTROS. UN MEGATON DE ENERGIA EN 
CRUDO. SPEEDMETAL SUPERANDO EL MATCH 1. TODO TUYO. 


por LADIS MONTES/ARMA DE FUEGO-RIPPLE 


«Hace que Guns n' Roses parezcan los Os- 
monds » 
(New Musical Expres) 


que tiene su norte en los Stooges, 

el sur se llama MCS, el este los 
Dead Boys y el oeste New York Dolls... 
Menudo estereotipo. Un inmenso esteoro- 
tipo, ¿Un reaccionario?, es posible, pero 
prácticamente el sólito ha reinventado el 
Raw Power. No hace ninguna concesión. 
En escena, de acuerdo, ofrece lo que todo 
el mundo espera de un tipo que se mueve 
bajo sus coordenadas; pero, que coño, qué 
esperas a estas alturas sí todo esta inventa- 
do. 

Es un bendito animal que ha visto cre- 
cer su culto con dos monumentos («Vomit 
Wer Kiss» y «Scratch Up Some Action») 
que, además, ha redescubierto una saga 
hasta ahora prácticamente desconocida, Su 
verdadero nombre es Jeffrey Dahlby y 
nació en Hawaii. El mismo se define como 
un rebelde desde pequeño —=hastaba que 
me dijeran si para yo decir no»— que cuando 
empieza a tener uso de razón queda fasci- 
nado por lo que se cuece en Detroit. Devo- 
ra el Rolling Stone y el Crem y, claro, pasa 
lo que pasa; «Tio, estaban los MCS en la por- 
tada de su primer múmero y se pasaban el día 
hablando de los Stooges. Eso encendía mi ima- 
ginación. Tenías que leer las crónicas de Lester 


J eff Dahl es una fiera. Un tipo 
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Bangs, sobre todo el «libro» que escribió sobre 
«Funbouse». Decías, dios, tengo que escuchar 
ese disco. Lo hacías y ERA INCREIBLE». 

Jeff nunca se ha considerado un músico. 
Opina que eso suena demasiado formal 
para él mismo. «Los músicos son técnicos que 
salvo excepciones están escasos de sentimiento y 
emoción. Los Stooges eran rockers y yo me consi 
dero un rocker». 

Su primer instrumento fue la batería 
(sólo por el ruido que producía tocándola, 
que conste), pero a los 17 años, estando en 
el ejército, destinado en los alrededores de 
la capital federal Washington DC por dos 
años, aprende a tocar la guitarra. Prepara 
sus primeras canciones y, aprovechando 
que tocaba la batería, graba un single en 
cuatro pistas que entre otras cosas recibió 
el poco cariñoso calificativo de incompe- 
tente por Trouser Press. 

Una vez licenciado JD vuelve a Hawaii 
hasta que se traslada a Los Angeles donde 
se incrusta en la naciente escena punk-HC 
local. Es entonces cuando funda Vox Pop, 
aunque él niegue eso y sostenga que sim- 
plemente determinado grupo de gente 
coincidió al mismo tiempo y en el mismo 
sitio: «Don Bolles tenía un pequeño estudio en 
un garage y allí ibamos a montar el mayor 
ruido posible». El día de su debut encuen- 
tran una pintada en el cuarto de baño: 
«Vox Pop Sucks, U'm Dead You Morberfuc- 
hers!», 

VP nunca fue una banda profesional. 


Sus miembros sólo estaban interesados en 
consumir el mayor número de drogas, al- 
cohol y sexo que pudieran las veinticuatro 
horas del día sin parar, y no eran conscien- 
tes de que tanto ellos como otros —los Sa- 
moans, Black Flag, 45 Grave, Red Cross— 
estaban dando lugar al estilo HC aunque 
con el tiempo dicha corriente perdiera 
parte de su sentido del humor e irrespon- 
sabilidad 

Una vez disueltos VP Dahl se une a los 
Angry Samoans como cantante solista sus- 
tituyendo a Metal Mike Saunders que se 
había mudado a San Francisco para traba- 
jar de contable. Su paso por los AS duró 
dos años, más o menos el período com- 
prendido entre «Inside My Brain» y 
«Back From Samoa». Habla Jeff: «Para 
mi, los Samoans eran los mejores sucesores de los 
Stooges desde Radio Birdman». Y con ellos 
llega hasta Nueva York (el reciente LP y 
EP en vivo editado por Shakin' Street 
datan precisamente de entonces) donde, 


además, conoce y establece amistad con 


uno de sus ídolos y desde entonces com- 
pinche: Cheetah Chrome de los Dead Boys. 
De todas formas, y quitando los discos in- 
gleses antes mencionados, su aportación a 
la historia discográfica Samoana es miní- 
ma (ver RUTA 49), aunque siempre se- 
guirán siendo colegas y ocasionales cola- 
boradores mutuos. 

El siguiente paso de Jeff es unirse por 
unos meses a los Mentors hasta que forma 
Powertrip. Aquí la cosa es diferente. Po- 
wertrip se monta —dejando de lado, claro, 
las historias alcohólico-drogotas de rigor— 
con la idea de juntar gente de diferentes 
estilos (HC, punk, HM) y hacerla ir en una 
misma dirección. Jeff los define como el 
cruce hipotético entre Stooges y Motorhead. 
El resultado es una bomba speed-metal- 
punk que les da una cierta, aunque peque- 
ña, notoriedad. Su LP «When We Cut We 
Bleed» llegó a vender hasta 10.000 ejem- 
plares en su segunda distribución por 
PVC (se distingue porque la portada de 
esta es roja y la primera negra), pero la cosa 
falla. Jef'lo explica: «Simplemente había de- 
masiada gente en la banda sólo interesada en el 
HM y esas no son mis raices». JD se retira de 
la música por dos años. 

Al cabo de ese tiempo reaparece junto a 
Bruce Duff (ex-45 Grave/The Jesters Of 
Destiny/Twisted Roots) y Del Hopkins. 
Graban unas cuantas canciones que ellos 
mismos pasean por diversos sellos. Gregg 
Shaw les publica un single en Bomp! (sus 
canciones más conocidas desde entonces, 
«Suicide City» y «Whatever Happened 
To Fun», aunque luego fueron regrabadas 
para «Vomit Wer Kiss») y PVC se empeña 
en editarles un LP. Jeff se anima con la 
idea, acaba de montar la banda (entra la 
rubia Amy Wichman a la guitarra, proce- 
dente de Kaos) y se rodea de gentuza: los 
Lazy Cowgirls, los Samoans —no en vano 
son compañeros de sello por entonces— 
Cheetah Chrome y Score Morrow de los 
Fiends. El disco resultante es «I Kill Me» 
y no verá la luz hasta 1990, aunque como 
aperitivo Sympathy For The Record In- 
dustry sacará un single de tirada limitada 
de 500 ejemplares de las mismas sesiones 
con los Lazy Cowgirls. No está mal si 
vemos que se grabó en 1987. Las razones 
son muy simples: PVC no tenía dinero en 
efectivo para distribuirse. Hasta entonces 
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lo había hecho Jem Records pero cuando 
lo dejó, literalmente, no había cashf/ow. El 
sello entra en bancarrota legal y concede el 
derecho a reorganizarse para pagar a los 
acreedores, cosa que no sucede. PVC desa- 
parece y en pelotas se encuentran Jeff 
Dahl, los Angry Samoans o los Droogs, 
aunque cada uno con su historia, Pero 
Dahl recupera sus cintas porque aún le de- 
bían los royalties de lo vendido por Power- 
trip. Una bonita historia. 

«Eso es el rock and roll. Ya sabes, joder, sólo 
es dinero. Quiero decir que si estoy en esto es por- 
que quiero tocar y hacer discos. Si estás hacien- 
do este tipo de música y esperas vivir de ella es 
que no eres realista. Así que es mejor que ames 
esta música». El resto de la historia es como 
sigue: cuando Cheetah Chrome estuvo en 
California el Jeff Dahl Group le acompañó 
en un par de actuaciones a base de versio- 
nes de Stooges y, por supuesto, Dead Boys. 
Long John, el capo de Sympathy For The 
Record Industry, escribía para una revista 
llamada Endless Party y ya le daba vueltas 
a la idea de montar un sello. Ve al JDG 
con Chrome y contacta con ellos. Jeff logra 
permiso para sacar cuatro de las canciones 
del abortado LP para PVC y graba algo 
más pensando en elegir algunos temas 
para un EP cuando en dos semanas se publi- 
ca «Vomit Wer Kiss», la segunda referen- 
cia de SFTRI. El fenómeno estalla y la 
onda expansiva sigue vibrando con toral 
intensidad hasta hoy mismo. Joder, que 
epopeya. 


SECCION CURIOSIDADES: LOS 
DISCOS FAVORITOS DE JEFF DAHL 
Stooges/«Funhouse», Alice Cooper/ 
«Love It To Death», MCS/«Back In The 
USA», Mort The Hopple/«Brain Ca- 
pers», Silverhead/«Silverhead», Mick Ron- 
son/«Play Don't Worry», Randy Hol- 
den/«Population Two», Black Sabbarh/ 
«Paranoid», Bowie/«Ziggy Stardust», 
'GG Allin/todo lo suyo, Johnny Thunders/ 
«So Alonew, Dead Boys/«Young Loud s: 
Snotty», Motorhead/=Motorhead», Neil 
Young/=Zuma», Saints/«I'm Stranded», 
Radio Birdman/«Radio's Appear», un 
largo etcétera que incluye a New York 
Dolls, Ramones, Runaways, Hard-Ons, La- 
zy Cowgirls y ... vale, vale, ya paro. 


Jeff es un culo muy inquieto así que me 
informa de extremos sabrosos: 

1) El EP de Powertrip «Lab Animal» 
en realidad es sólo de Jeff Dahl acompaña- 
do por Don Bolles (Vox Pop), Tod Hom- 
mer (A. Samoans) y Paul Cutter (45 Grave, 
Dream Syndicate). Aunque sí existe un se- 
gundo LP titulado «Speedmetal Sucks», 
originalmente «Speedmetal Rules», que 
permanece inédito aunque confía en que 
vea la luz pronto. 

2) Acaba de sacar en SFTRI un sin- 
gle a favor del pirado de GG Allin que 
cumple condena acusado de conspiración 
para asesinar al presidente de los Estados 
Unidos u otra barrabasada similar. Lo hace 
junto a los Chemical People aunque bajo 
el nombre de The Chemical Dolls. Las 
canciones son las del primer single de 
Allin («Gimme Some Dead/Dead Or 
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Alive») y el sello se denomina para la oca- 
sión Sympathy For GG. 

3) Hay un 12” de los Vox Pop, edita- 
do por Bad Trip, titulado «The Band, The 
Myth, The Volume» cuyo rastro se puede 
olfatear (y oir) en un recopilatorio de 
punk-HC titulado «Mystic Sampler Vol. 
1» del sello del mismo nombre. También 
aparecen los Powertrip. Se encuentra con 
cierta facilidad. El original no. En cambio 
del single atribuido a VP conteniendo 
«Sleeping In A Stranger Bed/Looking At 
The World» no se acuerda. No es que diga 
que no es suyo, es que no cree que lo sea. Y 
además la canción del primer single del 
mismo grupo, «Cab Driver», lo tienes en 
el primer volumen de la serie (pirata) «Ki- 
lled By Death» (serie, por otro lado, muy 
recomendable). 

4) Legalmente hablando JF no está 
en SFTRI sino en Triple X que además de 
editar «I Kill Me» (y la obra completa sa- 
'moana, que conste) va a lanzar un recopila- 
torio homenaje a los Ramones. Jeff se moja 
versioneando «Chinese Rocks». Yo no veo 
clara la jugada. 

5) Su próximo disco se titulará 
«Ulcra-Under»=. JD toca la guitarra y el 
bajo acompañado por Dave Nazworthy a 
la batería. Como invitados están Paul Cu- 
tler, Jamie Pena y Donia Sparks de L7. Se 
incluye una versión del «Cherry Bomb» 
de las Runaways cantada por una tal 
Dinah Cancer. Esto en enero. Para finales 
de año se espera un 12” de tirada de 500 
copias del Jeff Dahl Group en vivo que se 
ritulará «Pussyfaret K.O.». Shakin Street 
editará otro single limitado del mismo 
modo. Resulta que el JDG no existe y 
estos discos son tipo despedida. Esta ha 
sido la razón de que Jeff haya estado acom- 
pañado por los American Ruse en Europa 
(el barería de este grupo es el dueño de 
Shakin Street). 

6) ¿Algo más?. Si. En el artículo de la 
saga Angry Samoans acababa anunciado 
que «Scratch Up Some Action» salía ex- 
clusivamente en Australia por el sello 
Grown Up Wrong. Bueno, pues lo hizo en 
Dog Mear (la misma gente con distinto 
nombre) y existe además en Inglaterra 
(Skakin Street) y España (Imposible). Las 
diferentes ediciones llevan portadas o con- 
traportadas diferentes según manías. Dog 
Meat además ha editado un single con 
«I'm In Love With The GTO's» y una ver- 
sión acústica de «Signed DC» de Love. La 
grabación de todo este material también 
tuvo su miga. Dave Lains (el jefe, dueño y 
único machaca de Dog Meat-Grown Up 
Wrong) les mandó .el dinero esperando 
sacar un EP o un mini. Y Jeff les dió un 
disco completo con versiones incluidas. 
Por cierto... 

7) Hablando de versiones: estas son 
joyas de otros que se encuentran en sus dis- 
cos... Stooges («1970», «Search £ Des- 
troy»), Velvet («White Light/White 
Heat»), Roky Erickson («Two Headed 
Dog»), Stones («Paint It Black») o Dead 
Boys («Ain't Nothin' To Do», «Sonic Re- 
ducer»). Además de la citada de Love, 
claro. 

8) Como productor. Jeff Dahl se re- 
conoce culpable del sonido del último 
disco de los Lazy Cowgirls —el tremendo 
«How Ir Looks, How lt Is», que por des- 
gracia es su despedida como grupo— y del 


primer LP y single de los Fearless Leader. 
Además hay sesiones con los Electric Fe- 
rrets y White Flog (esto último data del 
82). También quiere hacer algo con unos 
tales Gargoyles de San Francisco con los 
que está muy entusiasmado. 

9) Además... ¡también escribe!. In- 
cluso tuvo un fanzine propio en el 80 lla- 
mado «Creatures OF A Disturbing Nature» 
del que publicó cinco números!. Pero lo 
dejó: «Era cantidad de divertido pero daba 
cantidad de trabajo». Lo entiendo. 

10) Jeff Dahl ya no vive en Los An- 
geles, se ha mudado a Arizona. Si deseas 
hacerte con una entrevista completa con el 
individuo acude al n* 19 del fanzine Noise 
For Heroes. Puedes conseguirlo enviando 
seis dólares a 5310 Bragg St. San Diego, 
CA 92122 USA. E 


Nora: Gracias muy especiales por su infor- 
mación desinteresada y/o prestada a Jeff 
Dabl, Steve Gardner de Noise For The Heroes 
y la revista Your Flesh. 


BARBARIDADES EN ESTEREO 


JEFF DAHL de THE LAZY COWGIRLS 


JEFE DAHL. 


JEFF DAHL GROUP 


el afán de hallar nuevas emociones, 

los malintencionados de costum- 
bre logran endosar a sus incautos seguido- 
res una núeva etiqueta para meter en el ar- 
mario. Y sacarla cuando proceda con el 
único fin de descalificar. De ahí que The 
Church no encuentran el hueco ideal para 
su encasillamiento: ni al lado de los agresi- 
mucho 


E 1 mito de australia. A veces, en 


vos canguros vociferantes ni, 


menos, cerca de los herederos de atrocida- 
des como Bee Gees y compañía. Ellos, que 


dejarían a la altura del betún al millón de 
bandas británicas que llevan repitiendo 
clichés desde el principio de la década de 
los 80. Grupos que se han extinguido en 
su propia inconsistencia, incapaces de re- 
sistir el peso del omnímodo poder de las 
as... poder quebradizo como ninguno en 
sus ansias de totalidad. En cierto modo, la 
trayectoria de The Church al margen de 
cualquier agente externo, siguiendo su 
convicción, sin excesivas presiones (sólo 
ahora estas parecen pesar en ellos), puede 
ser el modo ideal de superviviencia en 
estos difíciles años... para todo lo creativo, 
claro. Excluido el concepto de evolución 
que ofusca algunas mentes obsesionadas 
con la biología musical al estilo darwinia- 
no, la carrera de los de Sidney más parece 
un intento por equiparar momentos ál, 
dos con otros más... prescindibles.!!! Ah, 
esa gente incapaz de mantener un mismo 
nivel vital!!! De ahí que muchos prefieran 
no entrar en la iglesia australiana, añadir 
un montón de etiquetas a su puerta y con- 
tarnos aquello del día en que estamos y el 
que ellos rememoran... 


EL DIA QUE SUPISTE 
EXISTIAN THE BYRDS 


Sí, estos son otros de los que han lle- 
vado a los pájaros con «y» en su equipaje 
de críticas. No nos perdamos en más diva- 
gaciones y vayamos directos a la sacristía. 
En Sydney, Steven Kilbey y Peter Koppes 
deciden en 1980 unir sus fuerzas tras 
haber realizado conjuntamente algunas 
maquetas. Cuando incorporan a Nick 
Ward a la batería tenemos a los primeros 
Church tocando en los pequeños locales de 
costumbre. La llegada del británico Marty 
Wilson-Piper coincide con la firma de un 
contrato de grabación y edición con ATV 
Northern Songs. En noviembre de ese año 
llega su primer sencillo, «She never said», 
donde mezclan guitarras en una visión con 
un punto de referencia unánime: The 
Byrds. Aunque a pesar de dicho cartelito 
se puedan encontrar elementos de bandas 
60's como los Zombies o los Yardbirds, 
tan dispares entre sí, conjugadas a la ma- 
nera eclesiástica. No pasa nada con este 
debut pero sí con el siguiente, el histórico 
«The Ungarded Uoment», que entra en 
las listas del país. Las cosas van rodadas 
porque el álbum debur «Of Skins And 
Heart», una colección coherente que mez- 
cla impulsos juveniles con un dominio de 
las estructuras compositivas impropio de 
debutantes, se va a convertir en disco de 
oro en Australia. En ese 1981 mágico suel- 
tan lastre (Nick Ward) para incorporar a 
Richard Ploog. Aún no se hablaba de revi- 
val psicodélico ni demás patrañas en forma 
de inscripciones de este u otro estilo. Los 
acontecimientos se suceden con rapidez, la 


THE CHURCH 
APOSTOLES 


TORTURADOS 


por MANOLO D. ABAD 


NO SON HARD-ROCK ANTIPODA PERO TAMPOCO SE PARECEN A KYLIE 
MINOGUE. ENTRE EL GRUPO DE CULTO Y EL VALOR COMERCIAL, «LA 
IGLESIA» REPARTE SUS BENDICIONES SONORAS A LOS CUATRO VIENTOS. 


cabeza se llena de pajaritos y la agenda de 
su gira les mantiene ocupados la primera 
mitad de año, en la que aún tienen tiempo 
de grabar un doble single —comenzaban 
las excentricidades al margen del formato 
álbum-, «Too fast for you», donde los 
hilos de las finas guitarras vuelven a entre- 
lazarse con extrema habilidad. El grupo no 
se ocupa de las opciones de una Europa ab- 
sorbida por latigazos que poco tienen que 
ver con la placidez de las lagunas que ellos 
se empeñan en modelar; sin que esto signi- 
fique renunciar a momentos turbios como 
el tema que da título al doble 7”. Su se- 
gundo álbum se publica en agosto de ese 
1981 en idénticas condiciones de presu- 
puesto y producción, aunque con mayores 
confianzas y expectativas. «The Blurred 
Crusade», aún contando con las dosis de 
irregularidad siempre presentes en la 
banda, alcanza cotas sublimes que les re- 
lanzan al crampolín de las antípodas: gira 
por Europa. Este paseito, que les lleva in- 
cluso a nuestro país, proporciona la posibi- 
lidad de que se publiquen sus dos trabajos 


iniciales y que la crítica comience su labor 
de pegado (¡de etiquetas, hombre!). San 
Benito aterriza con lo de «grupo de culto», 
un pegamento muy fuerte para quitárselo 
de encima, Da igual, The Church se ocu- 
pan de ofrecer un directo cálido, sin fisu- 
ras, que equilibra a la perfección momen- 
tos de tensas cabalgadas con otros más ín- 
timos donde se evita que el caballo se des- 
boque. De regreso a Australia se encuen- 
tran con «Sing Songs», un álbum de ma- 
quetas, pero también la sensación de 
vacío, de que todo lo realizado no ha servi- 
do de mucho. «De pronto, nada. Tras la gira 
por Europa, el haber dado el salto... Todo se 
había acabado, de repente. Fue toda una lec- 
ción». Palabras de Kilbey. ¿Comprenden 
ahora lo de los pajaritos? Se perturba uno 
Y..- 


NIORO NI INCIENSO NI 
Enero del 83. Momento de «Seance», 
un tercer álbum donde las formas lángui- 
das pero optimistas de sus anteriores tra- 
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bajos se retuercen en una esperanza desen- 
gañada. Un reflejo, sin duda, de sus expe- 
riencias vitales. Abstracciones etéreas que 
poco tienen que ver con calcamonías, prác- 
ticas para canalizar esas sensaciones de 
vacío, mareas de sonidos eléctricos, em- 
pleos eventuales de teclado incluso. En un 
momento clave que se resuelve con susu- 


rros estrangulados. Una manera de vivir 
esa situación de olvido, lejos de los canales 
de costumbre, de la crítica inglesa dis- 
puesta a abrazarse a la próxima perla sin 
cultivar. Ellos paran el tiempo y arriesgan 
en un disco que nunca descubrirá el poten- 
cial público mayoritario que siempre les 
vaticinaron. Nueva gira por su país y 
Nueva Zelanda, en la que se intentan 
pagar los muebles de la aventura al otro 
lado del globo que, aparte del desengaño, 
les trajo la penuria económica. 

Para 1984 el destino les reserva, aparte 
del mini «Persia» y el recopilatorio «Ri 
mote Luxury», el salto a los Estados Un 
dos, la clave para sobrellevar futuras nue- 
vas crisis. Pero esa recopilación de eps, 
propiciada por Warner Brothers —compa- 
ñía que se hizo con los derechos en USA 
no agradaría a la banda. Según Wilson- 
Piper, a Kilbey no le entusiamó en exceso 
dicha compilación. A ninguno de los cua- 
tro en realidad, pero se dejaron convencer 
y la ráctica vino perfecta para preparar su 
hachazo definitivo. El regreso de las tinie- 
blas hacia un ascenso que parecía impara- 
ble pero que se demoraba angustiosamen- 
te ante otros más sensibles al aplauso fácil. 


CABEZAS DURAS 
PERO NO HUECAS 


Con «Heyday» algunos vuelven a sa- 
car de las catacumbas a La Iglesia, sobre 
todo en las islas. En EE.UU. la aceptación 
del grupo, vía Canadá, se produce a través 
de las emisoras universitarias y de la gira 
que por esas tierras realizaron a finales del 
84. Redescubiertos, pues, con el 85 se edi- 
tan numerosos singles de apoyo en los di- 
versos países de Europa. La producción de 
Peter Ward es consciente del año en que se 
encuentran. El «revival» psicodélico —ce- 
ñido en la mente de muchos a llevar cami- 
sas de paramecios, recuerdos enciclopédi- 
cos y demás memeces se les puede aplicar 
pero una escucha más atenta nos habla de 
una forma que se impone: trompetas en 
sana tradición Love, arreglos orquestales 
envolventes, guitarras deambulando en 
efímeros protagonismos y... la portada. El 
'grupo presenta un look oportunista, el que 
se puede esperar si hablamos de la circuns- 
tancia ante la que se enfrentan: la salva- 
ción del proyecto. Si unimos unos video- 
clips de éxito y, sobre todo, un nuevo tour 
donde prescinden de sensiblerías baratas 
para dar su talla, al margen de los artificios 
de la producción, tenemos a La Iglesia de 
nuevo a flote. 

El momento es el ideal: todos los cami- 
nos les benefician. Cualquiera que sea la 
vía que se tome en 1985 nos conduce a 
The Church. De un lado, el redescubri- 
miento (?) general de la psicodelia (ya sa- 
bemos el sentido superficial del fanatismo 
coyuntural británico). De otro, el empuje 
que las diversas bandas australianas co- 
mienzan a mostrar. Las armas para afiliarse 
a la «religión» de The Church: cohesión 


en sus filas, directo a prueba de todo tipo 
de tugurios y una experiencia contrastada. 

Es también ahora el instante en que co- 
mienzan a salir al mercado trabajos en so- 
litario de todos los componentes. En gene- 
ral abstracciones más relacionables con pa- 
ranoias particulares que con ramificacio- 
nes insertables en el proyecto común. Más 
un divertimento sin ninguna intencionali- 
dad... ¿para desintoxicarse de lo hecho 
como The Church? 


LA ESTRELLA BRILLA POR FIN 
Efectivamente; el salto está dado con el 
fichaje por Arista, una discográfica bas- 
tante escasa en carálogo de pop-rock. 
Quizá sea esa la razón que no permita que 
«Srarfish» sea un álbum con intenciones 
descaradamente comerciales. Ni" tampoco 
oportunista como quizá involuntariamen- 
te pudo desprenderse del anterior. La pro- 
ducción de Waddy Warchel consigue por 
fin concebir la atmósfera necesaria para las 
composiciones del grupo. El trabajo se ha 
hecho más en conjunto —algo ya esbozado 


en su anterior disco— y ese norte, sur, este, 
oeste, esa rosa de los vientos por fin se 
halla en disposición de orientar a quien 
busque su guía. Tras ese agitadísimo 88 
con una extenuante gira mundial que les 
volvió a traer a España por tercera vez, el 
89 se toma de nuevo como descanso y pre- 
paración. Las ventas aumentan en la 
misma proporción en que crecen los roces, 
las dudas y... las cuentas corrientes. A 
principios de este 1990, coincidiendo con 
la salida de su nuevo trabajo «Gold After- 
noon Fix», Richard Ploog abandona The 
Church para incorporarse a los Deadly 
Hume. El sustituto llega con las maletas 
hechas para el nuevo tour que se precipita 
como una amenaza. Menos mal que cuan- 
do se es Jay Dee Daugherty, un batería 
prestigioso que estuvo al servicio de Patti 
Smith o Tom Verlaine, ese riesgo sea 
menor. Un tanto inseguros pero sólidos 
como el granito. ¿Caminarán en el futuro 
como plomizos Goliaths? ¿O seguirán 
apedreando rebaños mayoritarios con sus 
modestas perlas? MW 
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DAVID LYNCH 


por RAFA CERVERA 


de 


EL MORBO COTIDIANO 


6 Isabella Rossellini/Perdita Durango («Wild At Heart») 


SEGURAMENTE, TU VIDA SERA MUCHO MAS SOSEGADA CUANDO EMPIE- 
CES A LEER ESTO. PARA ENTONCES, NI TU NI YO NI NADIE SABREMOS 
QUIEN MATO A LAURA PALMER, LA MODELICA JOVENCITA A LA QUE TO- 
DOS LLORAN EN LA VILLA DE TWIN PEAKS. SE HABRAN INTERRUMPIDO 
LOS SOBRESALTOS DE MEDIANOCHE, SE EVAPORARA LA TENSION EN 
LOS SOFAS DE MEDIO PAIS. SEGURAMENTE, ESTARAS ECHANDO DE ME- 


NOS A DAVID LYNCH. 


ara ser un poblador de Ho- 
Pp Ives Dai Ly nc has bn 


muy bien. Tiene 44 años, cinco pe 


lículas que como mínimo pueden ser ta- 


las de singulares, y una soap opera te- 


visiva que ha creado conmoción allá 
Mel Brooks, el 
hombre que le dio la oportunidad de acce- 


donde ha sido visionada. 


der al público masivo (cuando le el 
Elefante> en 
a él como un =Jimmy Sre- 


para dirigir «El Hombre 
1980), se refi 


wart marciano» 


Su observación no tenía 
David 


Lynch, director de «Eraserhead» y «Blue 


nada en absoluto de absurda 


Twin Peaks», se ase- 


Velvet», creador de » 
meja mucho a un alienígena, Un invitado 
de otra galaxia que observa la vida humana 
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con una inocencia no desprovista de 

morbo. Y como tal, sus imágenes cinema- 

rográficas muestran lo extraño y lo bizarro 

como si se tratara de algo normal, con un 
A 


lenguaje sencillo y famil 


«Siempre estoy arriesgándome a quedar con- 
vertido en un personaje raro de por vida. Siem- 
pre se dice de mi trabajo que es extrdño, lo cual 
no deja de ser curioso comenta el director 
Se me acusa de realizar ejercicios de perversión 
sadomasoquista, pero yo creo que habría que 
plantearse antes una pregunta: ¿son todas esas 
cosas que se ven en mis películas un invento mio 
1 corresponden «e ejemplos reales que ocurren en 
la vida coridiana?». Es obvio que ocurren, 
y no hace falta ir demasiado lejos para 
comprobar que los polos opuestos se atra- 
en, que lo positivo y lo negativo tienden a 
fundirse en ciertas ocasiones y que nada es 
lo que parece 


+ Puede que a Lynch le preocupe se 
llamiento 


mente ser víctima de un enca: 
ridículo, pero lo cierto es que su caso es 
a 


singular. Por lo demás, un sujeto con e 
trayectoria y trabajando a sus anchas en el 


Ovetusto mundo del cine americano, no 


de este mundo. 


puede s 


UN MUNDO EXTRAÑO 


«Vivimos en un mundo extraño». 
esa era una ae las trases mas celebradas en 


«Blue Velvet». David Lynch ha sido cons- 
nte de ello durante quince años de labor 


dora. La historia surrealista de una pa- 
reja y su bebé mutante sirvió para dar vida 
a «Eraserhead», la primera gran evidencia 
desu 


fixiante idiosincrasia 
Nacido en Montana en 1946, Lynch 
había probado varías disciplinas antes de 


decidirse por el cine. Estudió bellas artes y 
se inició en la pintura expresionista (una 
actividad que todavía cultiva esporádica 
mente); más tarde pasa a interesarse por el 


séptimo arte. Movido por una poderosa 


atracción hacia la fina línea que separa lo 


sarrolla 


desconocido de lo impensable, d 
una especial visión para extraer imágenes e 
historias de la América suburbana. 

Sus primeros trabajos (cortos entera- 


mente experimentales como «The alpha 


bet», «The Grandmother») preceden el 
F 

inicio, £n 1970, de su primer proyecto im- 

portante: «Eraserhead ». Tardó seis años en 


acabarla, pero desde entonces nadie podría 


ar de prestarle atención. Sus siguientes 
El Hombre Elefan- 
rodada en 


obras son de encargo: « 
te» y la controvertida «Dune 


1983 con un presupuesto millonario, que 
terminó por convertirse en un estrepiroso 
«Blue Velvet 


historia de asesinatos, amor, degras 


fracaso de taquilla una 


ión y 
violencia, le instaura como un valor seguro 
una historia turbia dis 


en Hollywood. E 
ñada por un sujeto de vida turbulenta. 
Divorciado en dos ocasiones, Lynch 


tiene una hija de 23 'ennifer, que 


prepara ya su debú como directora. Un 
«Boxing 
crito, y que versa sobre una 


pro; Helena», que ella 


“cto, 
misma ha es 


muchacha a la cual su novio le corta ambos 
brazos y piernas, para tenerla encerrada en 
una caja 

Hasta hace poco Lynch estaba relacio- 
nado sentimentalmente con Isabella Rosse- 
llini, el descubrimiento de «Blue Velvet» 
Dice la anécdota que cuando un amigo 
mútuo los presentó en un bar, Lynch le 
dijo «eres tan bella que podrías ser la hija de 
Ingrid Bergman» 
venir: «idiota, 


Su amigo tuvo que inter- 
S la hija de Ingrid Berg- 
man». La Rosellini tiene un corto, pero de- 
A 
zón Salvaje), el último shock lynchiano. 


Esta vez, una historia de amor puro y sal- 
vaje enmarcada en una huida hacia ningún 
sitio, la que llevan a cabo los protagonis- 
tas, Lula Place Fortune (Laura Dern) y Sai- 
lor Ripley (Nicholas Cage). Por su camino 
se cruzarán los seres más increibles, peli- 
grosos y desagradables, siempre azuzados 
por Maríerta (Diane Ladd), la madre de 
Lula, que se opone frontalmente a la rela- 


de su hija. 
Basada en una novela de Barry Gifford, 
«Wild At Heart» obtuvo la Palma de Oro 


en la pasada edición del Festival de Can- 


nes. Pero eso no pudo evitar los problemas 


ri 


na O 


0 «CABEZA BORRADORA» (Eraserhead, 1976) 
Oscura y macabra, esta película se convirtió desde el día de su estreno en indiscutible objeto de 

culto. Condensa toda la matería prima que más tarde cubriría otras obras de Lynch: la morbosidad, el 

oscurantismo, los marcos industriales, la decadencia social. Ostenta una narrativa incoherente y puede 

ser descrita como una pesadilla en la que cada elemento está al servicio de un tratamiento surrealista. 

0 .EL HOMBRE ELEFANTE» («The Elephant Man», 1980) 

Al contrario de «Eraserhead», esta era una película de encargo basada sobre hechos reales. Un buen 
vehículo para desarrollar el lenguaje de Lynch. Un gran ejemplo de cine gótico que aprovecha bien la 
historia de John Merrick y todas sus consecuencias de cara a una conclusión típica del realizador: 
¿quién es el monstruo de barraca de feria: Merrick o la sociedad que le detesta? 

0 «DUNE: (1984) 

Empezó a dirigirla Alejandro Jodorowsky y tuvo que ser Lynch quien se encargara de ella. Por des- 
gracia, la novela de Frank Herbert en la que está basada es demasiado complicada como para no aburrir 
en una pantalla. Lo que al final salió de aquella experiencia no es ni ciencia ficción ni un producto a lo 
Lynch. A excepción de los gusanos de arena. 

8 «TERCIOPELO AZUL» («Blue Velvet», 1986) 

Un clásico indiscutible que mostro finalmente al gran público quien era el auténtico David Lynch. 
El fortuito encuentro de una oreja cortada sirve como introducción a un torrente dramático que juega 
también a caricaturizar, siempre bajo el signo de la ambivalencia irónica. Con este título, el cine adoptó 
a uno de sus villanos más detestables, un sádico adicto al oxígeno puro llamado Frank Booth. 

0 «TWIN PEAKS» (1990) 

Un serial revolucionario que expande las posibilidades del cine del autor. Un nuevo descenso a los 
infiernos allí donde se supone que sólo puede existir paz; Lynch dirige sólo algunos episodios (incluido 
el piloto), y el guión es suyo y de Mark «Hill Street Blues» Frost -cambién producen—. Pero su toque es 
más que patente. 

0 «CORAZON SALVAJE» (1990) 

Hasta el momento, el último capricho. Carne de escándalo y admiración por partes iguales con re- 

parto salvaje (además de los ya enumerados, Willem Dafoe). Ver tex 


central para más información. 


EN VOLTORFOS SOS PE OSOS 


Bandas sonoras: 

«ERASERHEAD» (Alternative Tentacles, 1981). Compuesta e interpretada por Lynch. 

«DUNE» (Polygram, 1984) 

«BLUE VELVET» (That's Entertainment Records, 1987). Composiciones de Badalamenti y, además del 
tema estrella, algunas canciones polvorientas de los años 50. 

«TWIN PEAKS» (WEA, 1990). Composiciones de Badalamenti y tres temas cantados por Julee Cruise, 
disponibles en el disco de ésta. 


Además: 

JULEE CRUISE «Floating In The Night» (WEA, 1989). 

PIXIES «Gigantic/River Euphrates» (4AD, 1988). Contiene versión live de «In heaven», original de «Era- 
serhead». 

«INDUSTRIAL SYMPHONY N/l» (WEA, 1990). Videocasete que contiene la performance (New York, 
1989) de esta sinfonía parida por Lynch/Badalamenti. Aparace Julee Cruise. 
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0 Cage/Sailor y Dafoe/Peru («Wild At Heart») 


de 
«Blue Velvet». Con una duración original 


y los escándalos en torno a esta suceso 


de casi cuatro horas, las previews del filme 
consiguieron que una buena parte de los 
espectadores abandonara la sala de proyec- 
ción cuando la cabeza del asesino Bobby 
Peru (Willem Dafoe) era limpiamente se- 
gada, Peor aún: segundos después de la de- 


pitación, se ve a un perrito correr alegre- 
mente con una de las manos mutiladas del 
matón en la boca. La censura se encargó de 


limpiar la versión final de estos detalles, 


mientras que aquí seguimos a la espera de 
su estreno. 

««Wild Ar Heart» es una road movie 
—explicaba Lynch-— los personajes van encon- 
trándose a todos esos horribles tipos, como si se 
tratara de un viaje hacia la realidad más des- 
carnada». Su autor insiste en que se trata 
de una comedia violenta. Lula y Sailor son 
dos personajes que viven por y para el 
amor que se profesan, un amor amoral que 
resulta ser su única escapatoria en un 
mundo que les es hóstil y violento. 

Ese es tambi 
un hombre terriblemente deformado, 


'n el caso de John Merrick, 


marginado y ridiculizado por la sociedad 
victoriana. Merrick fue retratado en blan- 
Hom- 


co y negro para la narración de 
bre Elefante». Patentes quedaban enton- 


ces las fijaciones de Lynch por los vestigios 


de la industrialización, la inspiración oní- 
rica y por confundir conceptos tan univer- 
sales como el bien y el mal. Hurgando 
entre los paralelismos del comportamien- 
ro de las bestias y el humano, Lynch consi- 
guió que su puesta de largo fuera al menos 
nominada para varios Oscars. 

Mucho más difuminadas quedarían sus 
características esenciales en «Dune», un 
filme maldito desde el día que comenzó a 
rodarse, y cuya dirección cayó en manos de 
Lynch casi accidentalmente. A pesar de 
trabajar junto a Dan O'Bannon y HR 
Giger, la película no pudo sobrevivir a su 
propia confusión y fracasó. De la experien- 
cia, Lynch sacó en claro una cosa: a Kyle 
McLachlan. Tres años después, él sería el 
protagonista de un viejo proyecto escrito 
por el propio Lynch, la sinpar «Blue Vel- 
vet». Como en «Scorpio Rising», de Ken= 
neth Anger, la canción —ejemplo de kitsch 
interpretado por Bobby Vinton- 
inscrita como algo más que un motivo en 


queda 


la historia. A través del terciopelo azul, 
presente en el vestuario de la cantante Do- 
rothy Valens, y máxima obsesión del enlo= 
quecido Frank Booth, Lynch aprovecha: 
para internarse por los mecanismos más 
sobrecogedores del comportamiento hu- 
mano. Alguien llegó a decir (¿el propio di 
rector?) que el personaje de Jeffrey Beau= 
mont (McLachlan) era un mero reflejo de 
la personalidad del director, tímido y cue 
rioso a la vez, dispuesto a sumergirse bajo: 
la superficie de la tranquila vida de una co- 
munidad suburbana de América. Dicha: 
búsqueda le reportará hallazgos espeluz- 
nantes. 

Desde entonces, la búsqueda no ha ce- 
sado. Ahora, la acción se traslada de Lum= 
berton a Twin Peaks, otra ciudad madere- 
ra, situada en cualquier parte al noroeste 
de los Estados Unidos. Una comunidad 
pacífica y tranquila. El asesinato de una de 
sus ciudadanas más admiradas, la estu- 
diante Laura Palmer, no sirve más que 


para descubrir una serie consecutiva de 
dobles vidas y secretos alarmantes. 

Una soap opera de dimensiones sinies- 
tras que mezclaba los ingredientes de 
«Blue Velvet» con los de «Falcon Crest». 
Resultado: la serie de televisión más inno- 
vadora de los últimos años. De nuevo, por 
medio del comportamiento de los habi- 
tantes de un pueblo americano, quedan 
expuestas las contradicciones morales de la 
vida moderna, mostrando que el sexo per- 
verso y los vicios retorcidos son algo más 
que el patrimonio de las grandes urbes. 
Quizá radique en ese punto el éxito de la 
serie, que fue aprobada por la cadena ABC 
casi en un acto de valentía y que ha visto 
prolongada su duración durante los próxi 
mos cinco años. Los mejores directores 
hacen cola para realizar alguno de los epi- 
sodios, mientras una pregunta obsesiva 
sigue sin conocer respuesta: ¿quién maró a 
Laura Palmer" 

Por lo sabido hasta el momento, «Wild 
Ar Heart» promete mantener al rojo vivo 
este tipo de observaciones, Lula y Sailor, 
perseguidos por individuos poco recomen- 
dables, cruzarán el Sur Profundo de los 
USA en busca de un lugar dónde sentirse 
seguros. Un viaje alucinante que vuelve a 
exponer las contradicciones del comporta- 
miento humano. 

Laura Dern comentaba que «Lula y 
Sailor son dos personas enamoradas en medio de 
un mundo atormentado. AA ellos no les importa 
lo que baya fuera, no les afecta porque siguen 
los impulsos de sus corazones». El mal volverá 
a surgir del lugar más inesperado (el amor 
de la madre de Lula por su hija) y se difu- 
minará a lo largo de la historia, arrastran- 
do consigo todos los preconceptos sobre la 
maldad, la bondad, el amor y la violencia. 

Volviendo a las palabras del propio 
Lynch: «Con «Wild at Heart» quería mos- 
trar el mundo colapsado, violento, y encajar 
una historia de amor justo en su centro. La pe- 
lícula que viniera después de «Blue Velvet» 
podía haber tratado sobre cualquier cosa, pero 
acabó siendo esta. Me interesó mucho el libro de 
Barry Gifford (la novela en la que se basó 
para el guión); su lectura me emocionó lo sufi- 
ciente como para desear pasarme todo un año in- 
merso en su mundo. El filme es bastante dife- 
rente al libro, pero Lula y Sailor no han sufr 
do grandes cambios. Son dos personas con una 
gran fuerza interior que les permite soportar 
cualquier adversidad. Me di cuenta de que 
podía sumergirles en medio de un infierno y que 
cuando salieran de él estarían perfectamente». 

En el futuro, Lynch espera completar 
un viejo proyecto que ha substistido a mil 
cambios y al paso de los años, «Ronnie 
Rocket». Con Mark Frost planea otro asal- 
to a la pequeña pantalla, aunque esta vez 
no habrán maldades ocultas en el fruto de 
la colaboración, sino poéticos documenta- 
les sobre la América de hoy. Mientras 
tanto, pinta para relajarse (su última expo- 
sición fue en la Leo Castelli Gallery de 
Nueva York, lo cual prueba que no es un 
triste aficionado) y pública semanalmente 
una tira de comic en un diario de Los An- 
geles. También prepara un nuevo disco 
con Badalamenti y Julee Cruise. Una 
mente en contínuo estado de excitación 
No sé exactamente de donde salen mis ideas. 
Cuando me pongo a pensar es como si fuera de 
pesca. Nunca sé lo que voy a atrapar». WM 


DERECHOS AL 


INFIERNO 
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VUELVE CON UN SABROSO Y COLORISTA ALBUM DE OSCUROS TEMAS 
'N'BLUES BAJO EL BRAZO QUE PUEDE AYUDARLE A RECUPERAR 
LA CREDIBILIDAD PERDIDA. SIGUE SIENDO EL TIPO MAS CHULETA DEL 
BARRIO, UN GATO VIEJO AL QUE AUN LE QUEDAN UNOS CUANTOS CAR- 
TUCHOS POR QUEMAR. EL ULTIMO ROMANTICO QUE LE RESTA AL ROCK. 


RHYTHÍ 


BOURBON STREET STORY. 


WILLY DE VILLE 


REY 


REOLE 


por NICOLAS UNGEMUTH 


¡illy De Ville es un apasionado. Se le daba por 
perdido tras un disco de compromiso («Desire», 
producido por Mark Knopfler) y algunos conciertos 
mediocres, pero he aquí que vuelve para presentarnos su nuevo 


trabajo, «Victory Mixture», en un magnífico recital parisino. El 
disco es un homenaje a los dioses del rock'n'roll y a su nueva ciu- 
dad de adopción, Nueva Orleans; una colección de versiones de 
oscuros títulos rhythm'n'blues (firmados originalmente por Huey 
Smith, Clarence Toussaint, Earl King o Jack Dupree) producida 
por Carlo Ditta y ejecutada por una banda en la que despuntan 
invitados locales tan renombrados como Allen Toussaint, Doctor 
John o los Meters, Para enero se prepara una nueva fonrnée (que es- 
peramos le traiga basta España, Ed.), pero mientras nos tendremos 
que contentar con el disco y esta exclusiva conversación donde «le 
char bleu» evoca su mitología, hecha de absenta, soul y cultura 
francesa. Es la historia de un americano enamorado por igual de 
Edith Piaf y Otis Redding 

Al día siguiente de su concierto, una encendida velada, como 
ya he dicho, Willy De Ville llega a su hotel. Cruza la entrada con 
sus inconfundibles andares. Cazadora de piel de serpiente y boti- 
nes a juego, dos perritos falderos agitando sus ojillos maliciosos al 
cabo de una correa. Su nariz es oblicua a causa de los golpes reci- 
bidos. El tipo que tengo ante mi muy bien podría haber sido el 
amante de Jayne Mansfield o haber encabezado el reparto de un 
film de Martin Scorsese. Es el Dartagnant del rock inundando el 
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hall con todá la exhuberancia de las leyendas hollywoodienses de 
los fafties. Su mujer Lisa, evidentemente rubia, le sigue enfundada 
en pieles falsas. Willy ha restaurado su imagen, el mito continua 


¡Mink De Ville, a finales de los 70, formaba parte 

de un fenómeno típicamente neoyorkino. En la ac- 

tualidad, vives en Nueva Orleans, donde has graba- 
do el disco. 
— Okay, te refieres a lo que entonces se llamaba near. ¿Qué 
nueva ola? Yo nunca tuve nada que ver con gente como Richard 
Hell. Es todo una cuestión de gusto; siempre he preferido a Otis 
Redding antes que a los punks. En aquella época, me tomaba a mi 
mismo como a un rey, sencillamente porque me sentía distinto a 
Soy Willy De 
Ville, vengo de las calles, conozco cosas de las que nunca habeis 
oido hablar, iros a tomar por culo!» Mi actitud era demasiado. 
uh... arrogante, y negativa... Estaba atrapado en una forma de 
comportarse, una imagen. Y eso es detestable. Tengo un hermano 


aquellas gentes. Enviaba a todo el mundo a paseo. 


mayor, él me hizo descubrir el rock'n'roll, y un buen día me 
llamó: «Willy, vente conmigo a Nueva Orleans»...¡ Yo no quería 
ira Nueva Orleans por nada del mundo! «Estas colgado», le dije, 
ué coño he de ir a hacer a Nueva Orleans, a ese agujero lleno 


de 
fernal!» En fin, acabé yendo y me quedé pasmado. Tuve la sensa- 


:dnecks degenerados? ¡Racistas y degenerados! ¡Y un clima in- 


ción de estar regresando a mi hogar. Fue muy extraño. De esto 
hace ya diez años. Me enamoré de la ciudad, iba un par de veces al 
año. Luego, hace ahora seis años, me instalé. ¡Y allí me casé! Es 
una ciudad única, un cruce de culturas hispanas y francesas. Tiene 
un sabor latino que no se encuentra en ningún otro lugar de Esta- 
dos Unidos. Las gentes son muy tranquilas y al mismo tiempo to- 
talmente dementes. Se pelean, beben, comen hasta atracarse y 
hacen música. Pero nadie les molesta, es la vida cotidiana, lo nor- 
mal... Vivo en el barrio francés, a dos calles de Bourbon Street; 
por la noche, cuando me acuesto, oigo boogie que llega de las ca- 
lles, y por la mañana, al despertar, b/mes. 

Es folklore para los turistas o una genuina tradición? 

— El paso del tiempo no ha cambiado nada en Nueva Orleans. Si 
te metes tierra adentro encuentras plantaciones con sirvientes ne- 
gros. Viven como lo hacían hace cien años. El patrimonio cultural 
es inmenso. Está el legado musical, por supuesto, pero también el 
bar donde Jim Bowie confeccionó su cuchillo, y la «casa de la ab- 
senta» donde Edgar Allan Poe empinaba el codo. Te voy a contar 
algo (con voz susurrante). “Tengo un amigo suizo cuyo abuelo era 
dueño de unos viñedos. Hacía absenta y murió a causa de ello. Su 
hijo siguió la tradición y tambien murió. Y ahora su nieto me ha 
ofrecido una botella. Una auténtica. Sin etiqueta. Sólo un graba- 
do en el cristal: absenta. Si pasas por Nueva Orleans, te la dejaré 
probar. Yo la probé una vez. ¡Y no recuerdo nada de lo que ocu- 
rrió! 

— ¿Por qué un álbum de versiones? 

— Quería rendir homenaje a los músicos y compositores que me 
han guiado e influenciado. De hecho, al principio, quería hacer 
un disco de bles del delta. Puro y duro. Entonces me dí cuenta de 
que tenía en mi misma ciudad a los mejores músicos del mundo. 
¿Por qué resistirme? Escogí unos cuantos temas oscuros. ¡Intenta 
encontrar los originales! Así pude concentrarme en el canto, la in- 
rerpretación. No tenía que componer, ni tocar un instrumento. 
Entraba en el estudio y era el único blanco. Tenía que ganarme su 
respeto. Estaba un poco nervioso, pero creo que al final yo les im- 
presioné tanto a ellos como ellos a mi. Fue verdaderamente un ho- 
menaje. El jazz y el rock'n'roll nacieron en esa región. Mississip- 
pi, Louisiana. No quisiera que se olvidara. Hoy en día es difícil 
escuchar auténtico rock'n'roll. La gente quiere a Madonna. Re- 
sulta patético. Por eso no puedo escuchar la radio. Este disco lo 
dedico a todas aquellas personas que todavía aman el rock'n'roll 
puro... 

— Recientemente has declarado que los americanos están 
matando el rock'n'roll... 

— No lo matan literalmente, pero están dando la espalda a su pro- 
pía cultura. El b/mes, el jazz, el soml. ¿Quién los escucha hoy en 
día? Prefieren a Madonna. 

— No sólo está Madonna. También teneis algunos grupos 
muy buenos. 

— El último grupo al que presté un poco de atención fue Los 

Lobos. Es raro, a veces me mandan sus propios discos. La cantante 

italiana de Concrete Blonde (Jobmette Napolitano) también me 

mandó uno de sus discos. Quería que grabásemos un tema juntos. 

Creo que ni siquiera lo he escuchado... 

Sólo defiendes a Los Lobos? 

— Creo que Springsteen es el último en hacer ondear la bandera. 

— Muchas de tus composiciones resultan asombrosamente 

cercanas al Springsteen del período «Darkness On The 
Edge Of Town» o «Born To Run». 

— Es curioso que me digas esto. Mi nuevo saxofonista tocaba con 

Springsteen y con los Asbury Jukes; a veces, cuando hacemos al- 
guno de los viejos temas, me dice que es como tocar con Bruce. 
Pero yo no conozco sus discos. Jamás he visto a Springsteen en di- 
recto. Lo juro, nunca he escuchado un disco de Springsteen. 

— ¿Y por qué dices entonces que es el último abanderado del 
rock? 

— Lo sé. El y yo aparecimos en el mismo momento, habíamos es- 
cuchado los mismos discos: doo-w0p, James Brown, etc. Componía- 
mos de la misma manera. 


Ayer ofreciste uno de tus más hermosos recitales 
desde hace mucho tiempo. ¿Cómo te explicas esta 
recuperación? 
— Es el mejor grupo que he tenido en diez años. Antes de subir a 
escena nos dijimos: «Nada de obsequios, vamos a llegarles muy 
dentro». El público fue fantástico, era como un gospel revival. 
¿Sabes?, como si yo tuviera las cerillas y el público la cajetilla. Se 
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necesitan ambas cosas para hacer fuego. Y, además, lo mio con 
París es «una histoire d'amour». París es, para mi, como una 
hembra espléndida que jamás podré hacer mía. Ella tuvo a los 
mejores: Picaso, Dali, Cocteau. Es muy excitante cortejar a una 
dama que ha tenido los mejores amantes. Es todo un desafío. He 
vivido en París, en el Boulevard Magenta. Cuando llego aquí re- 
encuentro ese especial olor y la ciudad que adoro. El aroma de 
París es indescriptible; el de Nueva Orleans resulta más preciso, 
una mezcla de orina, sudor, bochorno y perfume caro. Muy sen- 
sual. 

— ¿Cuándo empezaste a interesarte por la cultura francesa? 
— Oh, empezé oyendo a Frangoise Hardy, luego leí a Rimbaud y 
Baudelaire, y descubrí a Charles Dumont y Piaf. Piaf era increi- 
ble, muy rock. Como Billie Holliday. Obviamente, no era rock 
como Gene Vincent, pero lo era. Esa voz, esa actitud. Adoro a las 
grandes chantenses. El look no importa. Mira a Debbie Harry; tiene 
imagen, pero nunca ha cantado... 

— ¿Y tu imagen de romántico fin de siglo? 

— Me veo a mi mismo degustando un vaso de absenta en un café 
de Montmartre o Montparnasse. Creo que eso me hubiera gusta- 
do. 

— ¿Cómo separas tu imagen pública de lo que verdadera- 
mente piensas de ti mismo? 

— Todos los artistas tienen problemas en este aspecto. En lo que a 
mi concierne es bien sencillo: cuando vuelvo a casa, en la calle hay 
un tipo que trabaja en una licoreria, para él soy Willy, eso es todo. 
A veces me dice que se ha enterado de que he estado en París. Le 


importa una mierda que yo haga discos. Eso está bien. Si fuera 
muy conocido no podría formar parte de la comunidad. Mis ami- 
gos son gente corriente. Tienen sueños modestos. A menudo, al 
verlos, me digo que los mios son absurdos, demasiado delirantes, 
que haría bien volviendo a pisar tierra firma. Todo ese rollo de las 


rock stars no es más que mierda. Con los músicos del disco ocurrió 


algo gracioso. Allen Toussaint y compañía estaban convencidos 
de que yo era una especie de pop star llegada de Nueva York para 
tocar con auténticos músicos negros. Tuve que trabajar duro. En 
el estudio, a solas con el pianista, no había tiempo para bromas 
Al final, exlamó: «¡Mierda, el tio sabe cantar!» 
— ¿Cómo contemplas tu carrera? 
— Tengo una teoría. Sé que venderé muchos más discos después de 
muerto. No es demasiado grato, pero he de irme haciendo a la 
idea. Como ya te he dicho, en la actualidad el rock no vende. En 
Estados Unidos el público casi no me conoce. Pero no tengo la 
menor intención de acabar como esos viejos b/mesmen, Robert 
Johnson o Son House. Si puedo llegar a algunos jovenes al otro 
lado del charco, debo hacerlo. Siempre he pensado que el 
rock'n'roll no era exclusivamente americano. En donde yo vivo, 
en Nueva Orleans, no has de ser negro para cantar 5/mes. Poco im- 
porta que seas chino, italiano o francés. El rock es una música de 
espíritu, y el espíritu debe venir de la calle. Sonidos, ruidos, olo- 
res. La música debe ser ante todo sensual. Hay una canción de 
Charles Dumont que se titula «Les amants»; imagínatela tocada 
por Fars Domino. En mi opinión hay un punto común. No sé 
cual, pero lo hay. Se dice que el primer saxofonista de jazz era 
criollo y no americano. El rock nació en Nueva Orleans, una ciu- 
dad que fue española y luego francesa. Pero, para responder a tu 
pregunta, debo decirte que considero cada uno de mis discos 
como un hijo. Todos ellos tienen personalidades distintas, no 
tengo uno favorito. A veces, el sonido de alguno me parece pasado 
de moda, pero los quiero a todos. 
— ¿Cuál es tu relación con el luthier francés James Trussart? 
— Le adoro. Fabricó mi guitarra y me presentó a mi guitarrista, 
Fred. Un guitarrista fabuloso. Puede tocar como Ry Cooder, 
puede tocar al estilo español... Lo sabe hacer todo, su juego es 
muy sutil, muy sofisticado. En escena siempre tengo que decirle 
que toque más fuerte, tiene miedo de pisarme terreno. Eso es un 
buen guitarrista. Algunos son demasiado charlatanes. Me gusta- 
ría tocar más la guitarra, la s/ide en particular, pero cuando le es- 
cuchó, me quedo paralizado. 
—En el estudio y en escena, ¿eres el patrón? 
— Soy el frontman, el que hace las entrevistas y todo eso. Pero me 
gusta tener un verdadero grupo. Es un ambiente como de familia 
En cualquier caso, el auténtico patrón es mi mujer Lisa. 
(Lisa) — Lo que más le gusta del mundo a Willy es meterse en pro- 
blemas. Le encanta... 

Nora: Para más información sobre Mink De Ville, y una discografía 
comentada, consultar «Piel De Serpiente» en RUTA 40. 


- SURGIDO DE 
UE LUCHANDO PARA PODER EXPRE- 


BROS CON LIBERTAD Y 


FUGAZI 


REACCION MENTAL 


por CHARLES NEAL 


+SE que esto es políticamente correcto, pero 
viene a 1) espiritualmente directo. Un imtento de 
afectar plenamente tu modo de pensar» 

«And The Same» 


n problema que afecta al 
rock hoy en día es la falta de 
ideas. Muchas bandas escarban 
en el pasado, rememoran periodos que una 
vez tuvieron sentimiento, pasión y espíri- 
tu, e intentan crear la canción perfecta que 
sus héroes nunca obruvieron. Lo malo de 
esto es que la mayoría de esos grupos con- 
funden la influencia con la inspiración. La 
industria musical escá tan inundada con. 
remixes de singles, o sacándole 
jugo a sus rentas y versiones de todos los 
pelajes que supongo a muchos gru- 


pos debe resultar 


A sus fans les sucede lo mismo. Prefie- 
ren refugiarse en un viejo ídolo del rock 
que intentar descubrir a alguien nuevo, Se 
han acostumbrado a consumir sonidos re- 
gurgitados en lugar de buscar alternativas 
frescas. Más y más bandas tocan la música 
que creen gusrará a sus fans, y eso 
normalmente significa que deben seguir 
empleando las mismas fórmulas, rígidas y 
obsoletas, que un día les hicieron famosas. 
Hasta las compañías independientes 
dudan a la hora de arriesgarse con un 
"grupo en el que realmente creen, impacien- 
tándose | hasta el punto de deshacerse de él 
sisu ser álbum no vende lo esperado. 


Las modas siempre acaban dictando el ma- 


terial del artista, la popularidad su fama y 
las ventas su talento. 

Otras bandas tienen suficientes agallas 
o pac lo que 
rs Ad aceptación sea sólo fruto de 


estado pero se la considera región autóno- 


lan MacKaye, Guy Picciorco, Brendan 
Canty y Joe Lally— surgen de difuntos gru- 
pos de Washington DC e inyectan sus 
energías en sus discos y conciertos en lugar 
de sus venas e hígados como hacen muchos 
impostores en sus patéticos intentos de re- 
avivar viejos mitos del rock. Gran parte de 
su valor reside en la fuerza con que combi- 
nan una mentalidad hardcore con rimos 
más lentos, cadencias más fluidas y textos 
menos direcros que algunos han descrito 
como «punk de personas que piensan». Otros 
encuentran su música tan intensa, enérgi- 
ca e inductora como una confrontación 
adrenalínica con algún adicto al crack, ar- 
¡mado con un revólver y en pleno mono, en 
los callejones más oscuros de la ciudad del 
capitolio. 

Washington DC, situada a unos 350 
kilómetros al sur de Nueva York, es una 
extraña ciudad que no pertenece a ningún 


la del Distrito de Columbia. No es 


as sa 


los edificios de mármol blanco y pulido 
bullen con políticos tomando decisiones 
que afectan al resto del mundo, de noche 
se vacían y todos esos políticos y burócra- 
tas cruzan el rio que rodea DC y se trasla- 
dan a las vecinas Virginia y Maryland 
donde residen en lujosos suburbios. Es en- 
tonces cuando surge la verdadera imagen 
de una ciudad con un 70% de población 
negra, una realidad a menudo camuflada 
por las sonrisas idiorizadas que esbozan las 
blancas y conservadoras caras de esos polí- 
ticos. 

Hace un par de años, antes de que De- 
troit se llevase la palma, DC era conocida 
como «la capital criminal del mundo», os- 
tentando un record de asesinatos superior 
a cualquier otra ciudad del planeta. La ma- 
yoría de estos ocurrían en los barrios ne- 
gros e involucraban a gente que se conocía 
entre sí, gente unida por el denominador 
común de la droga... un hecho amplificado 
en los últimos cinco años por la salvaje in- 
filtración del crack. Hasta el alcalde fue 
recientemente acusado de comprar crack 
(a pesur de las pruebas —entre ellas un 
video— gracias al tremendo apoyo de la 
mayoría negra es posible que sen reelegido 
en las próximas elecciones). 

Junto a estos grupos sociales que sur- 
gen en el extremo opuesto del espectro fi- 
manciero la ciudad también acoge a un 
buen número de universidades, y eso in- 
<luye un saludable porcentaje de gente 
joven. A lo largo de los años han dado 
lugar a un variado elenco de bandas que 
han sido muy influyentes en los sectores 
underground del mundo del rock, Su 
época más productiva fue a principios de 
los 80 cuando la tormenta hardcore se de- 
sencadenaba sobre la ciudad. La música 
surgía de los altavoces a todo volumen y 
las palabras eran pronunciadas a tal veloci- 
dad que resultaba difícil descifrarlas. Pero 
esa música contenía VIDA y parecía signi- 
ficar algo, ya fuese rebelión, reacción o una 
simple purga de componentes corporales, 
Gl aceleraban sus guitarras con rápida in- 
tensidad, The Meacmen llenaban sus can- 
ciones de dos minutos con textos ridículos 
y Bad Brains, un grupo de rastafaris, de- 
mostraban que no era nécesario ser blanco 
para tocar buen hardcore. 

Así era el hardcore en sus inicios, en su 
etapa más corpulenta, por entonces un fe- 
nómeno estrictamente americano. Mien- 
tras el punk británico fue melódico y ganó 
rápidamente la aceptación del público in- 
glés, las bandas de hardcore se lo hacían 
intentando rocar canciones de tres minu- 
tos en un tercio de ese tiempo. Dead Ken- 
nedys y Black Flag —cuyo nuevo cantante 
era un oriundo de DC llamado Henry Ro- 
llíns— estaban creando la misma tormenta 
de fervor en la Costa Oeste y contaban con 
miles de jóvenes que se habían rapado la 
cabeza y bailaban enloquecidos frente a la 
conmoción que se desarrollaba ante sus 
ojos sobre los escenarios. Dientes partidos, 
peleas, contusiones y sangre derramada 
eran elementos comunes durante esos p. 
meros días del hardcore. La violencia pare- 
cía surgir de la música y hacia que la gente 
perdiese el control. 

De todas esas bandas la más influyente 
que hubo en la Costa Este fue Minor Threar. 
Sus relampagueantes y veloces acordes, sus 
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agresivos mensajes, cautivaron legiones de 
fans que se convulsionavan con la fuerza de 
su música. Canciones como «Filler», =1 
Don't Wanna Hear It», «Screaming At A 
Wall», «Botdled Violence» y «Guilty Of 
Being White» predicaban rabia y rebeldía 
y pavimentaban el camino para muchos 
otros grupos que quedarían impresiondos 
por los dos primeros discos de Minor Th- 
rear. El cantante y cabecilla del grupo, lan 
McKaye, merodeaba por el escenario can- 
tando enfurecido, lleno de juventud, ame- 
nazador, mientras los otros tres miembros 
procesaban el speed en forma de ruido, 


OPINIONES 


Dado que ningún sello establecido pa- 
recía interesado en manejar una música 
tan anticomercial, MacKaye, junto a Jeff 
Nelson, formó Dischord, su propio sello, y 
empezaron a editar los discos de Minor 
Threat y los de otros grupos del area de 
DC. Cuando M.T. desaparecieron McKaye 
se concentró en la gestión del sello y tomó 
parte en varios proyectos musicales de su 
propia creación. Algunos de los más inte- 
resantes fueron Egg Hunt, en colabora- 
ción con Jeff' Nelson, y Pailhead, donde 
trabajó con Al Jourgensen de los Revol- 
ting Cocks. Con estas iniciativas MacKaye 


LIBERALES 


Pocos días antes de que cruzasen el océano para embarcarse en un tour europeo. 
de dos meses de diiración —que dh ESpaña pasó por Barcelohaz el cantante y guicarrista 
¡Guy Picciotto tuvo tiempo de responderá algunas preguntas. 


—No, la escena musical no se ha paralizado delftodo. DG no es una fiudad con excesiva in- 
<linación por el rock, no existen demasiados clubs, promotores, sellos o radios alternari- 
Sí que todo lo que se ha hecho aquí ha sido un poco casero. Además del punt ha ha. 
bido ana enorme actividad de música negra quesedeñominó «0-80», que es algo exclu- 


que suele asociarse a las bandas de rock. Una Posible razón de esto, aparte de que 


nO Os guste mi una ni otra cosaffpuiéde se 
sobre la gente. ¿Podrías comentar algo ul 


r el control que esas sustancias ejercen 
respecto? 


No nos gusta ninguno de los tópicos que normalmente se asocian al rock. Pero rampo- 
£O queremos comentas nuestros Hábitos personales ni nuestra conducta. No creo que sea 
interesante y no tiene mucho que ver Cón la música, 


He oido que habeis reñido problemas 


a lá hora de concertar actuaciones porque 
buscais locales donde no se sirve alcohol 


Somos totalmente partidarios de organizat espectáculos para todas las edades, Nunca 
¡rocaremos en un sitio donde tengan prejuicios desexoo raza. ¿Por qué deberíamos hacer. 
lo entonces en salas donde se discrimina a la gente por su edad2:No suscribimos esa idea 


snob Según la cual las icicas y gustos della gente joven Há tienen valor Queremos que 
todo el mundo tenga la oportunidad de vernos. En USA, debido a las leyes con el alcohol, 
€s difícil encontrar clubs donde permitan la entrada a menores. De todos modos siempre 


mos las apañamos para encontrar sitios donde tocar. 


—¿Qué tal os va económicamente? 


BIEN Nuestros discos se vénden y no tengífios prúblemas para organizar conciertos. 


Desde nuestra perspectiva ya tuvimos éxico 


tra única ambición es escribir música que m 


la primera vez que tocamos en directo, Nues- 
'Os guste. Aparte de eso sólo debemos preocu- 


parnos de apañarnos con las diferentes situaciones con las que nos encontramos, como 


tocar en locales más amplios y cosas as; 


— Ultimamente las listas independientes parecen haber pasado de grupos punk 
más concienciados socialmente (Minor Threat, Black Flag, Dead Kennedys) a 
puros que se preocupan más del aspecto musical (Sonic Youth, Meat Puppets, Di- 
nosaur Jr). ¿Dónde crees que se encuentra Fugazi y cuales serían sus influencias? 


— Fugazi es una banda sín mor; vaciones ni objgtivos delimitados. Nos Busta ser can auto. 
nomos como podamos, ser creativos sin compromisos y tomar decisiones basadas en 
nuestra propia escala de valores. No nos incéresan las soluciones fáciles, en primer lugar 
Porque no existen y luego porque no nos gusta generalizar. No queremos definirnos por 


Como estín construidas nuestra música y nuestras letras. L: 


mos expuestos a ellas constantemente 


— Ahora, diez años despues; ¿cómo veis Ía 
ton DC, como Minor Threat por ejemplo? 


gente tiene que decidir como 


música punk que surgió de Washing- 


No quiero hablar en nombre de los demás, pero ereo que codos vemos en Minor Threar 
ne Eran banda que tuvo un enorme impacto y dl Mismo tiempo fue incomprendida por 
multitud de gente, Peto crearon uña música que dicz años despues puedes olr sin proble- 
mas. Ninguno de nosotros se arrepiente de nada de lo que ha hecho. WN 


adoptó una dirección más bailable sin per- 
der el afilado componente rock que infla- 
maba guitarras y voz. También le sirvió 
para aprender a hacer funcionar un estudio. 
de grabación y sus conocimientos en este 
terreno fueron posteriormente revertidos 
en la producción de varios discos de la Ro- 
Mins Band, incluyendo el fabuloso «Do. 
Lo». 

A finales del 87 MacKaye se unió a Guy 
Picciorro (ex-Rites Of Spring), el barería 
Brendan Canty y el bajista Joe Lally para 
formar Fugazi. No se trataba sólo de un 
proyecto de MacKaye sino de un grupo co- 
herente, una unidad seria que crabajaba y 
tomaba decisiones en conjunto. Adopta- 
ron su nombre de un libro de recuerdos de 
vereranos de Vier Nam. Básicamente sig- 
nifica una «situación bien jodida». Su pri- 
mer trabajo fue un EP de siete canciones 
titulado simplemente «Fugazi». Uno de 
los mejores discos del 88, contenía preci- 
sión y claridad de conceptos. El bajo so- 
bresalía en las mezclas y contenía trazos de 
funk mientras las guitarras y la voz nos 
empujaban hacia el interior de las cancio- 
nes, introduciéndonos en una espumosa 
ola de sonido. En cuanto a los textos Fuga- 
zi está abierto a las interpretaciones ya que 
estos apuntan en varias direcciones, pero 
casi siempre parecen atacar el 
bujando retratos verbales de tí) 
nas que viven sin cuestionarse su existen- 
<ia o propósitos: «Nos sentamos atrás tal y 
como nos ban enseñado/nos quedamos quietos 
tal y como nos ban dicholno queremos que nadie 
nos importune/por eso representamos los puspeles 
que nos han asignado» («Suggestion»). 


O foto: John Falls 


Otras veces uno puede vislumbrar una 
fnente llena de energía acrapada en un 
cuerpo aprisionante, intentando liberarse 
a si misma. 

=Marging Walker», publicado un año 
después, es otro EP, esta vez de seis temas. 
Ocupa tanto espacio sonoro como el ante- 
rior, pero aún deja sitio para respirar. 
Suena más vivo, debido a los muchos 
meses que se tiraron tocando en directo 
por todo el país. Si el anterior EP es armós- 
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ferico «Marging Walker» resulta mucho 
más ruidoso y muchas de sus letras siguen 
atacando a las partes más adormecidas del 
gran público. MacKaye toca guitarra y 
canta alguna canción, mientras Picciorto 
cantaba y se arrascraba por el escenario sin 
miramientos. El disco alcanzó las listas 
dependientes de Gran Bretaña y se vendió 
bien en América. 

En 1989 el grupo giró por Europa y 
USA y ediró un single titulado simple- 
mente «3 Songs», en Subpop y Dischord. 
Contenía la energía de «Marging Walker» 
en dos de las canciones y la otra era un ins- 
trumental. Estaban listos para grabar su 


primer LP, que se publicaría a principios 
de año. «Repeater», que comprendía once 
canciones, suena casi como si hubiese sido 
grabado con anterioridad a sus otros dis- 
cos. Algunas canciones cratan las relacio- 
nes humanas —«Two Bears Of», «Blue- 
print»— bajo el disfraz de incisivas bala- 
das. Otras lo hacen con el racismo («Styro= 
foam») o la pérdida («Shut The Door»). La 
banda acuden a efectos de sonido y voces 
distorsionadas, y la mayoría de canciones 
llevan la marca de la casa construyéndose 
lentamente en los estribillos para acabar 
en una explosión de sudor y poder. 

Aunque Fugazi se autógesriona —llevan 
su propio management, diseñan sus tours, 
editan sus discos y los de otros— han conse- 
guido hacerlo sin disparar costos ni gravar 
excesivamente sus productos. En España 
sus discos sufren el recargo de la importa- 
ción peroen USA «Repeater» se vende por 
el equivalente de 600 pesetas. Aquí el be- 
neficio va a parar al fan y no a la larga lisca 
de inútiles intermediarios que medran en 
las compañías de discos habituales y esta- 
blecidas. Siempre honestos con sus segui- 
dores Fugazi continuan empacando en sus 
discos una gran pegada sonora, El grupo 
construye líneas melódicas sólo para des- 
truirlas y reconstruirlas de nuevo en busca 
de mayores efectos, Un bajo amenazador, 
guitarra distorsionada y voz enfurecida co- 
Lisionan juntos con la fuerza de un corri- 
'miento de tierras. Intensos, serios, hardco- 
re, pero indudablemente rock, Fugazi no 
dan su brazo a torcer. Persisten en modular 
un ejemplo de fuerza mediatizada que in- 
tenta cambiar tu modo de pensar. M 


41 RUTA 66 


a noche era desapacible, bru- 
| mosa, y una cierta vibración de in- 
quietud flotaba en el aire. El viaje 
que había iniciado horas antes me había 
ilevado a adentrarme en los páramos, 
donde se oían lejanos aullidos de lobos y 
las sombras se desdibujaban en la lejanía. 
Tenía una cita con un extraño personaje 
que respondía al nombre de Paul Roland y 
gozaba de cierta fama de excéntrico. Nues- 
tros informes aseguraban que era princi- 
palmente conocido como músico (aunque 
conocido solamente por unos pocos, por- 
que su música no era de las que alimentan 
las listas de éxito), pero también se dedica- 
ba a escribir peculiares relatos que revela- 
ban una curiosa tendencia hacia lo maca- 
bro y lo imhabitual. Mientras seguía 
abriéndome paso por aquellos parajes su- 
midos en la niebla hacia la residencia de 
mi anfitrión —una casa de campo de estilo 
presumiblemente victoriano llamada Ro- 
land's Tower— recordé algunos de los datos 
de mis informes y también las impresiones 
que me había causado el estudio de su 
obra. 
Siendo él mismo un caso único dentro 
del habitual panorama musical, no me sor- 
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EN DIEZ AÑOS APENAS HA LOGRADO SALIR DEL ANONIMATO PESE A 
SER, JUNTO A JOHN CALE Y SYD BARRETT, UNO DE LOS MUSICOS BRITA- 
NICOS MAS PERSONALES DE LOS ULTIMOS TIEMPOS. CANTA HISTORIAS 
MACABRAS Y ROMANTICAS, ESTA FASCINADO POR LA INGLATERRA VIC- 
TORIANA Y SUS DISCOS -SIEMPRE EXOTICOS, MISTERIOSOS- SON ANTI- 
DOTOS IDEALES PARA COMBATIR LAS FRIVOLIDADES DE LA ACTUALIDAD. 


por JOSE BOIX 


prendía lo más mínimo su atracción por 
los ambientes excéntricos y los personajes 
poco habituales. Todavía más merecedor 
de atención era el hecho de que tuviese una 
habilidad tal para crear una atmósfera 
completa y coherente en sus canciones, en 
las que música y letra formaban un todo 
armónico (fruto sin duda de su autoexi- 
gencia declarada de no incluir en sus dis- 
cos canciones de relleno), introduciendo 
una parcela literaria inédita en el mundo 
del rock, por mucho que esa adscripción a 
veces se le quedaba estrecha, El darme 
cuenta de por dónde transitaba me pro- 
porcionó algunas claves sobre la personali- 
dad del sujeto en cuestión: su inveterado 
desprecio por la actualidad (todavía vivía 
en su Kent naral, lejos de los consabidos 
centros de la industria discográfica), su 
mucha fuerza de voluntad y confiaza en su 
propia valía (músico autodidacta que sabe 
sacar lo mejor de sus colaboradores profe- 
sionales, fundador de varios sellos propios 
que dieran soporte a sus composiciones 
hasta que alguna compañía confiase en él), 
la exigencia que se imponía continuamen- 
te a sí mismo (dejó temporalmente la mú- 
sica a principios de los 80, y sólo volvió 


cuando estaba seguro de tener algo que 
decir), todo ello eran elementos que hacían 
atractiva su figura y me impulsaba a se- 
guir atravesando unas sendas desconocidas 

Todo se aliaba para excitar mi curiosi- 
dad, su patente condición de figura aislada 
en el mundo de la música, un francotira- 
dor que devenía músico de culto con todo 
lo positivo y negativo que ello comporta- 
ba; sus declaraciones de sentirse más a 
gusto en un ambiente de escritores que en 
compañía de músicos, por mucho que esa 
fuera su actividad principal; sus demostra- 
ciones de humor, surrealísta a veces, cínico 
otras, siempre cultivado; y sobre todo su 
música y sus canciones, una fuente casi 
inagotable de sugerencias imaginativas y 
placer al margen del tópico, un puñado de 
discos que iban haciéndose con un hueco 
inesperado y permanente en mi discoteca 
particular. 

El ambiente se despejó momentánea- 
mente y pude comprobar que ya casi había 
llegado a mi destino. Frente a mí se alzaba 
la fachada de la casa de Paul Roland, el 
músico enigmático, a quien estaba a punto 
de someter a un completo interrogatorio. 
Era medianoche pasada, y allí estaba Paul 
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Roland en su estudio de la Roland's 
Tower. 


RETRATO DEL ARTISTA 
ADOLESCENTE 

— ¿Cómo comenzaste en el mundo de la 
música? 

— Empecé escribiendo narraciones cortas y 
poesía cuando aún estaba en la escuela. Por 
entonces tenía aproximadamente nueve 
años. Cuando empecé a escuchar música 
tendría doce más o menos, era la época del 
Glam Rock, Alice Cooper, T. Rex, Slade y 
todo ese tipo de grupos. Lo que comencé a 
hacer fue mezclarlo todo, la música que 
acababa de descubrir y que era electrizan- 
te, y mis «queridas palabras», con las cuales 
me encantaba jugar. 

No fue hasta pasado algunos años que 
empecé a escribir canciones que estaban 
relacionadas con las cosas que me interesa- 
ban, la fantasía, lo sobrenatural. Cuando 
escribes canciones debes tener tu propio 
mundo y escribir dentro de él, ya sean 
simples canciones de amor o cosas más de 
tu propia cosecha. Todo el mundo tiene su 
propio mundo, que a su vez tiene su pro- 
pia imagen y se escribe dentro de ese con- 
texto. 

—¿Tuviste muchas dificultades para in- 
troducirte en el negocio musical? 

— Cuando en 1979 hice mi primer álbum 
«Werewolf of London» (bajo el nombre 
del grupo porque pensé que sería mejor 
hacerlo así que como artista en solitario) 


escribía canciones en distintos estilos, 
unas con más éxito que otras. Aquello in- 
reresó por entonces a John Cale, también a 
la BBC, y hubieron bastantes entrevistas 
en radios y revistas. Un periodista me dijo 
que las canciones le recordaban a cosas 
como Robyn Hitchcock, Pylon o Half Ja- 
panese. Preparé un segundo álbum que se 
llamó «House of Dark Shadows», y con- 
tacté con una multinacional, aunque no se 
llegó a ningún acuerdo porque la empresa 
tenía problemas financieros. Se suponía 
que además debían reeditar «Werewolf. 
pero se pospuso una y otra vez hasta que 
todo el mundo perdió el entusiamo inicial 
y se disolvió el grupo. Otro sello quería 
comprar mi contrato aunque tampoco 
hizo nada, de manera que me encontré con 
un álbum preparado y sín casa discográfi- 
ca. 

Por entonces cambié de manager, debía 
ser 1981-82. Me prometieron un mayor 
éxito, pero nada ocurrió. El negocio había 
cambiado y el manager tenía experiencia 
con gente como T. Rex, Roxy Music y 
King Crimson. Estuve tres años sin escri- 
bir canciones, haciendo de periodista free 
lance, y tampoco sucedió nada con las que 
tenía preparadas para el segundo álbum. 
En 1985 conocí a Alan Duffy, que se ded! 
caba a Acid Tapes, una especie de fanzine 
en cassette. Me pidió si podía reeditar mi 
disco con algunas orras canciones en una 
Cinta y eso hizo. Me sentí muy feliz de que 
alguien se tomara alguna molestia. La 
cinta tuvo cierta resonancia en Europa y la 
distribuyeron varios sellos en distintos paí- 
ses. Los fanzines de varios países se hicie- 
ron eco y se preguntaron, después de oir la 
cassette, por qué no había alguien que me 
contratara, siendo mi trabajo tan maravi- 
lloso. 


44 RUTA 66 


ARTISTAS BAJO LA CARPA 
DEL CIRCO, PERPLEJOS 

— ¿Qué es más importante para tí, tu 
faceta como compositor o tu faceta 
como músico? 

— Yo soy un compositor, pero lo que real- 
mente me considero es un artista, un escri- 
tor. Escribo las canciones, elijo a las perso- 
nas adecuadas para tocarlas y grabarlas 
conmigo y produzco el disco. Lo que hago 
es dar vida a los sonidos del interior de mi 
cabeza, dar vida a los personajes que he 
creado. 

— ¿Te definirias como un músico de 
rock? ¿Cuál es tu conexión con la mú- 
sica pop? 

— No pienso en mí mismo como músico de 
rock. Sí, mi base es el rock, lo que he escu- 
chado desde los doce años; entonces pensa- 
ba que la música clásica era basura, pero 
ahora me gusta. No me gusta la música 
pop, que sólo está en las listas de éxito, 
pero todavía me gusta toda la música con 
la que crecí. No me siento relacionado con 
la música que se hace en la actualidad, me 
desconecto. Puedo hacer la, música que 
quiero porque vivo en una burbuja, en mi 
propio mundo, completamente desconec- 
tado de lo que ocurre a mi alrededor en el 
mundo real. Puedo estar equivocado, no lo 
sé, pero no me importa realmente. 

— ¿Qué clase de público crees que te es- 
cucha? 

— Es muy difícil para mí decir qué gente 
oye mi música. La mayoría de los que les 
gusta no se identifica con la música pop 
habitual, están desencantados y desilusio- 
nados del pop contemporáneo. La gente a 
quien interesa la música independiente 
me considera un buen artista indepen- 
diente. Me preguntan sobre otros artista, 
pero a menudo ni los conozco, no me sien- 
to motivado por lo que oigo en la radio. 
Hay cosas más importantes en la vida que 
saber quién está en las listas o que hablen 
de tí en el New Musical Express. 

— ¿Crees que rus oyentes aprecian las 
historias que cuentas en tus canciones? 
— Mis oyentes saben de qué tratan mis can- 
ciones, entienden las letras, lo cual no deja 
de sorprenderme porque mis historias son 
muy inglesas, sobre todo en lo referente al 
humor. A lo mejor no entienden las pala- 


bras exactas, pero sí la idea general, les 
gusta la melodía y los arreglos, la armósfe- 
ra, y eso se puede entender en cualquier 
lenguaje; es muy gratificante para mí el 
poder comunicarme tanto con mi música 
como con mis palabras. 

— ¿Y qué público te gustaría encon- 
trar? 

— Si las compañías discográficas ofrecen la 
suficiente promoción, cualquier cosa 
puede suceder, pero no es la fama y la for- 
tuna el objetivo final. Cuando comencé 
quería ser una pop star, ahora ya no, ahora 
es suficiente para mí estar delante de un 
millar de personas y que disfruten, que 
haya una audiencia para mí música, que 
mis discos sean escuchados y disfrutados 
La fama se desvanece, es fabricada por las 
compañías. 


EN COMPAÑIA DE LOBOS 


— Hablando de las características de tu 
trabajo, se aprecia en él grandes dosis 
de ironía. 

— Es importante pero no premeditado, 
hago mis canciones de forma natural. Da 
la casualidad de que cuando me pongo ir 
nico o sarcástico las canciones salen más 
fácilmente, ahí soy más yo mismo que con 
cualquier otra cosa. 

— Muchas de tus historias están pobla- 
ás por personajes siniestros y extrava- 
gantes. ¿Por qué eliges esas personal: 
dades? 

—No elijo los carácteres, vienen a mí de 
forma natural, son personajes que me inte- 
resan y que si me parecen apropiados para 
una canción, los incluyo. En mi nuevo 
disco hay una canción titulada «Doctor 
Sin», un personaje de un libro bastante fa- 
moso sobre la Inglaterra del XVIII; he es- 
crito otras canciones sobre doctores que 
me fascinan; es un tema que ya había urili- 
zado antes pero pensé que por qué no ha- 
cerlo si me motivaba. Paso lo mismo con 
otra canción de tema egipcio, que ya traté 
en «Cairo»; la música, la producción y el 
sonido del disco son completamente dife- 
rentes, No debes preocuparte por repetir- 
te, sólo por componer sobre lo que te im- 
pulsa a hacerlo, aunque implique volver 
sobre algo que ya hayas tratado. 

— ¿Qué otros temas te gusta tratar en 
tus composiciones? 

— Ahora he escrito una canción sobre cric- 
ket, algo que nunca antes me había interesa- 


do, pero es un aspecto interesante de la 
vida inglesa hacia finales de la Primera Gue- 
rra Mundial; también he hecho otra sobre ba- 
ller, en el que encuentro cualidades rela- 
jantes que no hallo en la música actual. De 
todas manera tengo mis temas favoritos, 
sobre todo lo sobrenarural y lo histórico. 

— Parece que te gusta mucho la época 
toriana y todos sus símbolos. 
¿Cuáles son los elementos que más te 
interesan de entonces y por qué? 

— Tengo una relación de amor/odio con el 
período victoriano. Sé que la realidad era 
muy poco agradable, porque mucha gente 
pasaba hambre, había guerra, la salud era 
deficiente, había prejuicios sociales, la re- 
ligión era muy dominante, etc. No creo 
que me hubiese gustado vivir entonces 

Otra cosa es la visión romántica de ese pe- 


ríodo, calles llenas de niebla, personajes si- 


niestros como Jack el Destripador, gente 
de la buena sociedad viviendo una doble 
vida; todo eso es muy interesante, espe- 
cialmente la literatura de ese tiempo. Otra 
cosa que me gusta es que era una vida más 
tranquila, con caballos y sin coches, con 
tiempo para tratar con los demás; es el co- 
mienzo de la época de la aviación y los fe- 
rrocarriles, de esas invenciones que a veces 
eran locuras y a veces eran grandiosas. 
Todo ese panorama idílico duró hasta la 
Primera Guerra. Este lado ideal probable- 
mente no sea verdadero, pero llama al ro- 
mántico que hay en m: 

— ¿Cuáles son tus escritores favoritos? 
— Me gusta H.G. Wells y la literatura fan- 
rástica inglesa; me gusta la calidad de su 
estilo y las ideas de sus historias fantásti- 
cas, pero no todo lo que escribió. No me 
gusta realmente Edgar Allan Poe: encuen- 
tro que sus historias graciosas no lo son y 
que sus historias de terror son repetitivas; 
los personajes suelen ser delirantes y eso 
no lo encuentro muy terrorífico. General- 
mente me gustan los escritores de la época 
victoriana y edwardiana, como MR. 
James y sus ghost stories, muy inglesas tam- 
bién. Me gusta igualmente Dickens, aun- 
que no lo conozco a fondo. Mi padre era es- 
critor y eso puede que haya influido en mí, 
puede que incluso lo lleve en la sangre. He 
leido mucho, pero quizá no tanto como 
debiera. 

— ¿Te consideras a tí mismo un intelec- 
tual? 

—No realmente. Soy una persona interesa- 
da en un tipo de vida que se está perdiendo 
actualmente. Por ejemplo, no veo mucha 
TV porque no encuentro en ella nada inte- 
lectualmente estimulante. Unicamente 
veo películas de terror, muchas de ellas 
muy viejas, con gente como Boris Karloff, 
Bela Lugosi o Christopher Lee. Me encan- 
ta el lado romántico de esas películas anti- 
guas en blanco y negro, me motivan; en 
ellas no hay sangre, no son como las pelí- 
culas de David Cronenberg o las novelas 
de Stephen King, que me parecen acciden- 
tes de tráfico, con gente mutilada, muy 
gore. También me gustan las películas de la 
Hammer, su fantasía. Es como los cuaren- 
ta minutos que dura un disco: no tratan de 
suplir la realidad, pero te permiten escapar 
de ella durante un rato, hasta que tengas 
que volver. 

— ¿Estás a gusto en ese mundo que tú 
mismo te creas? 

— He nacido ahora y vivo ahora, tengo que 
enfrentarme con las cosas buenas y malas 
del presente. Sólo pretendo hacer algo que 
entretenga. Me gustan cosas muy distin- 
tas, en música desde los Who a la ópera, 
por igual aunque por motivos distintos. 
Me considero una persona equilibrada, no 
quiero parecerme a esas personas que sólo 
ven los concursos televisivos. Creo que la 
gente a la que le gusta mi música se siente 
de la misma manera. Intento conectar con 
el interés del otro, crecer como ser huma- 
no. 


OPUS NIGRUM 

— Parece existir una diferencia entre 
tus mini LP's, más líricos y sencillos, y 
tus LP's, más eléctricos y elaborados. 
¿Es algo premeditado o surge de forma 


natural? 

— Escribo canciones cuando siento que 
debo hacerlo, no me digo «ahora voy a 
hacer una eléctrica y abora una acústica», 
salen de la manera que salen. Más o menos 
a final de año recopilo todas mis canciones, 
las trabajo, las reordeno, las grabo y pro- 
duzco en la forma en que ellas mismas lo 
requieren. Esto es algo muy importante, 
uso mi sentido común y mi imaginación. 
— ¿De cuál de tus obras estás más satis- 
fecho? 

— De todas por igual, pero por diferentes 
razones. Estoy muy feliz de «Happy...» 
por las letras, que son las mejores, también 
por los instrumentos y la armósfera; meló- 
dicamente estoy más contento con otras 
canciones, también me gustan las cancio- 
nes más potentes, me gusta rockanrollear 
como a cualquier otro joven. Lo que no 
quiero es ser encasillado. 

— ¿Cuáles son tus grupos o solistas fa- 
voritos de ahora y de antes? 

— No tengo muchos músicos favoritos; 
sigo escuchando los mismos discos que me 
han gustado siempre, AC/DC, Ramones, 
Who, Smiths, Doors, Sparks, T. Rex. 
también música de los 50, Jerry Lee Lewis, 
Little Richard, el primer disco de Elvis... 
— ¿Crees que están justificadas las 
comparaciones que se hacen entre tí y 
Syd Barret? 

—Nunca me gusto mucho Syd Barret. La 
gente me compara con él por los aspectos 
excéntricos, pero quiero pensar que estoy 
mucho más seguro de lo que hago que él, 
desarrollándome y madurando como artis- 
ta; yo todavía no me estoy volviendo loco. 
Sólo grabé la versión de «Mathilda Mot- 
her» porque me lo pidió Alan Duffy y por 
su aspecto de cuento de hadas para niños. 
— Para terminar, ¿dónde reside el se- 
ereto de no dejarse contaminar por las 
modas musicales y seguir haciendo 
una música tan personal? 

— No escucho ninguna clase de música, so- 
lamente la que he citado antes. Lo que hay 
que hacer es separarse del mundo. Cuando 
estoy en la Roland's Tower, cierro la puer- 
ta, apago las luces y creo mi propio 
mundo. 


l caso es que, por mucho que 
E su posición pareciese eli 

muy torre-de-marfil, terminabas 
creyéndole y reconociendo que tenía 
razón en muchas cosas. Durante la charla 
mantenida en una misteriosa penumbra, 
yo había sentido cómo si toda una com- 
pañía de extraños personajes flotasen a 
nuestro alrededor: vampiros tristes, cien- 
ríficos locos, zombies por amor, crimina- 
les simpáticos, viejos caballeros, deportis- 
tas decimonónicos, aventureros ilumina- 
dos, toda la pléyade de caracteres que 
daban coherencia a ese mundo personal 
que Paul Roland defendía contra la vul- 
garidad del presente. Y era también 
como si una música especial sonase en 
torno nuestro, una música sencilla y muy 
trabajada a la vez, hecha de violines, gui- 
tarras eléctricas y acústicas, oboes, clari- 
netes, basada en el pasado pero con vo- 
luntad de presente. Todo junto, música y 
letras, creaba una obra evocativa y suge- 
rente, alejada de las corrientes musicales 


SINGLES Y MAXIS 


COMPACT DISC 


habituales pero plenamente válida en 
cualquier momento, algo que no por pen- 
sado para paladares exquisitos dejaba de 
resultar apto para cualquiera con un mí- 
'nimo de gusto. MN 

Nora: gracias a Juan Manuel Campo por 
su ayuda. 
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HIJO ESPIRITUAL DE BUDDY HOLLY, Y NO SOLO POR LOS ANTEOJOS, 
CRENSHAW ES UNO DE LOS MAS SOLIDOS VALORES DEL MODERNO POP 
AMERICANO. EN LOS CINCO LPs QUE COMPONEN SU DISCOGRAFIA SE 
ALMACENAN HITS ARROLLADORES, COLABORADORES ILUSTRES, GUITA- 


$ MARSHALL 


por ALEX F. DE CASTRO 


RRAZOS VIBRANTES Y UN ABANICO DE ESTILOS APABULLANTE. 


s un completo desconocido en 
E está pala Y e que no extarmós ha? 

blando de un enano con alguna 
maqueta chapucera a sus espaldas, sino de 
un talento que entronca con la mejor tra- 
dición del pop americano y al que Francis 
Ford Coppola, sin ir más lejos, contrató 
para cantar y figurar en «Peggy Sue Gor 
Married» (1986). El era el tímido y pálido 
gafudo que animaba la fiesta de ex-alum- 
nos a la que asistía una rolliza Kachleen 
Turner en busca de recuerdos, Sin temor 
alguno a la exageración también es uno de 
los grandes compositores americanos de 
los 80, junto con Peter Case, el tándem 
Mould-Harr, Don Dixon, Black Francis. 
el cuarteto Berry-Buck-Mills-Stipe, y 
¡pocos más. 

Repaso mis caóticas notas y me estrujo 
los sesos pensando en la estrategia adecua- 
da para hacerle un poco de justicia. Podría 
comenzar diciendo que cogió su primera 
guitarra a la edad de ocho años, tomando 
como punto de partida y principal in- 
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fluencia la música de Buddy Holly, su pri- 
mer ídolo, y que muchos años más tarde 
sería invitado en dos ocasiones a grabar 
versiones de Holly para el cine. Lo hizo en 
la mencionada «Peggy Sue Gor Married». 
registrando (lo adivinaste) «Peggy Sue», y 
en «La Bamba», con «Crying, Waiting, 
Hoping»- Podría seguir señalando que 
formó con su hermano Robert varios com- 
bos durante su época de colegial, y que 
compró los restos de un estudio de graba- 
ción en 1973; que tres años más tarde 
grabó una versión impecable de «1 should 
have known better» de Lennon/McCart- 
ney, y se la envió a los productores del mu- 


| «Beatlemania» que por aquél enton- 
ces buscaban actores; que el explosivo 
cover le valió el papel de Lennon en la 
obra, y que en 1980, los dos hermanos se 
trasladaron desde Detroit a New York; 
que antes de fichar para la Warner Bros 
single para Shake Records 
(1981), y cedió uno de sus temas, «Brand 
New Lover», a Lou Ann Barton para que 


grabó un 


ésta lo incluyera en su LP debut, etc., etc., 
etc 

Pero se me ocurre que no tiene dema- 
siado sentido esforzarse en elaborar la bio- 
grafía exhaustiva de alguien sobre el que 
nadie sabe nada. Seguramente fuera mejor 
echar mano del nombre de alguno de sus 
abundantes e ilustres amigos/producto- 
res/colaboradores/músicos de acompaña- 
miento; todos ellos son mucho más famo- 
sos en España, y quizá constituyan aval su- 
ficiente para que la gente empiece a intuir 
su importancia. Ahí van unos cuantos. 

Todos los bajistas de Pop en activo en 
algún momento desde 1978, han seguido 
con una mezcla de estupor y admiración 
las vertiginosas evoluciones de Graham 
Maby, un bizco y desgarbado monstruo de 
las cuatro cuerdas que ha hecho lo imposi- 
ble junto a Joe Jackson, en títulos como 
«Friday», «l'm the man» o «Throw it 
away». Inseparables hasta 1986 (Graham 
Maby siempre tocó el bajo para Joe Jack- 
on, tanto en «Look sharp» como en 
«Jumpin'Jive» o en «Night and Day»), 
para «Big World» Jackson se buscó un 
nuevo bajista. Maby no perdió el tiempo 


en lamentaciones, y estampó su nombre en 
los créditos de «Mary Jean and 9 others», 
el cuarto LP de Marshall Crenshaw, graba- 
do en 1987, tan sólo un año más tarde 
Todo un gol, porque tocar al lado de 
Crenshaw no supondría un paso atrás en la 
carrera de nadie. Desde 1987, Maby es un 
miembro fijo de la M.C. Band, y aparece 
también en «Good Evening», su último 
álbum. 

Richard Gottehrer (productor de Blon- 
die, Holly and the Italians y Doctor Fee 
good entre muchos otros ) andaba a la bús- 
queda de material para el quinto LP de 
Robert Gordon, cuando hacía poco tiem- 
po que Marshall Crenshaw había llegado a 
New York. El ex-protagonista de «Bearle- 
manía» escribió por encargo tres temas 


que serían incluidos en el disco del cir- 
cunspecto rocker de Maryland: «She's Nor 
Mine Anymore», «But But», y sobre todo 
«Someday Someway», un hit sensacional 
al que Gottehrer se debió agarrar como a 
un clavo ardiendo, en una época —1981-— 
en que las cosas no le iban demasiado bien 
a Gordon (ver RUTA 48). Un diamante en 
bruto de poco más de dos minutos y 
medio, escrito por un artista anónimo, con 
el encanto de los clásicos soul más pegajo- 
sos e irresistibles. «Someday...» no perte- 
nece a las Supremas ni a las Marvelettes, 
pero oyéndola, uno juraría que acaba de 
asistir a una profanación de los selectos ar- 
chivos de la Motown (en su LP «Good 
Evening», Crenshaw versionea «Live lc 
Up» de los Isley Brothers) 

Un rápido chequeo de los productores 
que han trabajado en sus discos completa 
el cuadro de excelentes referencias que 
hacen de Marshall Crenshaw un tipo tan 
recomendable. 

El ya aludido Richard Gottehrer pro- 
dujo el primero. Un Steve Lillywhite en 
pleno apogeo (1983) el segundo; T Bone 
Burnett (Peter Case, Los Lobos, Elvis Cos- 
tello) el tercero, siendo Mitch Easter invi 
tado a producir uno de los temas; Don 
Dixon produjo enterito el cuarto LP y 
David Kerschenbaum (Joe Jackson, Gra- 


ham Parker) el quinto. 

Mitchell Froom, productor de los Del 
Fuegos y artífice de la b.s.o. de «Slam 
Dance» se quedó con las ganas de producir 
«Downtown», pero obtuvo premio de 
consolación pudiendo aportar sus teclados 
en alguna de las canciones. 

En conjunto, un bonito rosario de coda- 
z0s y pisotones entre productores respeta- 
dos para incluir a Crenshaw entre sus fla- 
mantes currículums, y un artista meticu- 
loso que se descubre como un verdadero 
esclavo del sonido limpio y arrebatador. 

Marshall Crenshaw es un verdadero es- 
tilista, elegante y singular, lo que no imp) 
de resumir en sus discos las mejores cuali- 
dades de muchos otros artistas de pop y 
rock americano del pasado y del presente. 
Del mismo modo que Chris Isaak evoca a 
erooners de finales de los 50 principios de 
los 60 como Roy Orbison, Ricky Nelson o 
Elvis Presley, o a monstruos del country 
como Hank Snow, Floyd Tillman o Ernest 
Tubbs, sin dejar de dar muestras en cada 
una de sus grabaciones de una manera pro- 
pia y exclusiva de entender la música 
Crenshaw suena a fatos con la chispa y la 
lucidez de Buddy Holly, o reivindica 
(sobre todo en sus primeros trabajos) ese 
espíritu nostálgico y entrañable a la hora 
de hacer melodías que distinguía a los 
Blondie; recopila de forma sutil elementos 
de folk, blues, soul o rock'n'roll haciéndo- 
los sucumbir en pasiones incestuosas, 
firma temas de pop increibles, simples y 
electrizantes en la onda de la primera 
época de Joe Jackson, o versionea a lobos 
solitarios como Peter Case, John Hiatt, 
Ben Vaughn o Bobby Fuller, siempre uti- 
lizando esas referencias para moldear unas 
canciones frescas y originales. Muy pareci- 
das entre sí —el sello de Crenshaw, esa voz, 
esa forma de componer y de tocar la guita- 
rra, marca con fuego cualquier cosa que 
toca— pero dificilmente comparables a las 
del resto de autores americanos o británi- 
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MAQUINA 


7 UNDERGROUND : 


por JAIME GONZALO 


EN ESPAÑA LA TRANSICION DE LOS 60 A LOS 70 ESTUVO PROTAGONIZA- 
DA POR LOS DENOMINADOS GRUPOS DE ROCK PROGRESIVO. DEVALUA- 
DOS POR LA MODA, REDUCIDOS A ESCOMBROS POR LA HISTORIA, FOR- 
MAN PARTE SIN EMBARGO DE UN PASADO MUSICAL QUE NO POR DESCO- 
NOCIDO DEBE SER DESPRECIADO. A TRAVES DE TAPI, INCLITO Y LEGEN- 
DARIO BATERIA DE LA EPOCA, REPASAMOS LAS TRAYECTORIAS DE MA- 
QUINA Y TAPIMAN, DOS DE LAS MAS SIGNIFICATIVAS BANDAS PROGRESI- 
VAS NACIONALES. 
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DISCOGRAFIA TAPI 


0 Sisa/Pau Riba/Alber: Batiste «Miniaturas» (EP Edigia-69) 
[0 Música Dispersa «Música Dispersa» (LP Dile 69) 
0 Máquina «La Hija De La Tierra» /7" Diábulo-0) 
O Máquina «Why?» (LP Disóal+70) 
'Tapiman «Hey You» (77 dig 
0 Tapiman «Love The Country» (7” Edigsa-72) 
[O Tapiman «Tapiman» (LP Edi. 
O Tapiman «Rock Aod Roll» (LP Edia-72) 
O Tapiman <En Ruta» (LP Chspo-80) 
¡0 Lone Star «Pobre Pescador» (7” Elipo-73) 
[O Lone Star «Oveja Negra» (LP Ebijpo-75) 


lla de Palma, otro mes en el de Torremolinos, 
dos meses en Marbella, uno en Ibiza, Beni- 
dorm, Canarias. Tocábamos a diario». 

Pese a vivir del directo la aparición del 


primer LP les devolvió a las obligaciones 


promocionales: «Lo grabamos sin pausas 
entre canciones, porque queríamos que lo pin- 
chasen en las discotecas. Tenía más arreglos y 
probamos muchos efectos. Buscamos el sonido de 
la batería de Iron Butterfly en «In-A-Gadda- 
Da-Vida» pero no teníamos phasing, así que la 
pasamos por el leslie del Hammond y quedó un 
sonido de lo más asqueroso (risas)». De vuelta 
a la carretera pasaron por Madrid para ac- 
tuar en la sala JJ —.allf se enrrollaban muy 


bien con nosotros, mejor que en Barcelona»— € 


hicieron varias televisiones. 


El segundo LP apareció el mismo año 


que lo hacía «Machine Head» de Deep 
Purple, disco que desató numerosas pasio- 
nes en España y propició el nacimiento de 
grupos como los sevillanos Storm. Tapi- 
man, no obstante, optó por revisar viejos 
rocanroles bajo la óptica de las nuevas ten- 
dencias. Con la inclusión de Jordi Creu, 
un cantante, manipularon «Whar P'd 
Say», «El Rock De La Cárcel» y otros clá 
sicos sin cortarse un pelo a la hora de em- 
prender experimentalismos cutres o aña- 
«No hubo 
ninguna intención artística con ese disco, sólo 
fue un pasatiempo», concluye Tapi antes de 
explicarme los excesos del guitarrista: 
«Max se compraba todos los pedales que salían 
al mercado, era una cruz. Cada vez que adqui- 
ría uno nuevo nos tocaba aguantarlo a todo 
trapo en el local de ensayo. Era un palizas 
(risas), y hacía unos solos larguísimos que 
alargaban las canciones hasta 10 minutos. 
Tengo varios conciertos grabados y se puede oir 
como el bajista le gritaba «¡qué pasa!, ¿aca- 
bas ya o no?, ¡que estoy cansado, tio! =. Tocá 
bamos a todo volumen. En Barbarella nos cor- 
taron el sonido y Max salió corriendo derrás del 
dueño del local para partirle la cabeza con la 
guitarra» 


dir solos de barería infinitos 


Max no fué el único en sucumbir a los 
excesos instrumentales —Tapi se compró 
un gong en 1973 después de ver la actua- 
ción de Emerson Lake e Palmer— pero si el 
primero en desertar. «A Max le interesaba 
el jazzcrock, así que se fue para formar Iceberg. 
Pepe quería volver a una onda más dura y yO 
estaba interesado en cantar. No nos entendía- 
Pepe Fernández 
acabaría, ¡aguanta!, con Los Tres Sudame- 
ricanos y Tapi aceptó la oferta que le hicie- 


mos y lo dejamos correr» 


ron Lone Star para incorporarse a sus filas. 


LOOK AWAY YOUR 
HAPINESS 


En 1973 los Lone Star, otros patriar- 


cas del rock en Cataluña, atravesaban uno 
de sus mejores momentos. Los veteranos 
Pedro Gené (voz), Joan Miró (guitarra) y 
Sebastián Sospedra (bajo y miembro fun- 
dador de Los Salvajes) fueron como unos 


padres para Tapi, que tenía 21 años recién 
cumplidos. «Estuve con ellos del 73 al 78 y 
aprendí mucho. Era una empresa, como Má- 


quina, y trabajábamos mucho. Si abora tuviese 


que repetir algún episodio de mi pasado sería el 
de Lone Star. Me entendía muy bien con Gené, 


escribfamos canciones juntos». Pero la buena 


racha acabó pronto, «en el 75 hubo un lapsus 
y nos separamos. Yo estuve seis meses con Tony 


Ronald y luego Gené me llamó otra vez porque 

Lone Star volvían a funcionar». Alex Sán- 
chez y Ricardo Acebo habían sustituido a 
Miró y Sospedra. «Sánchez quería cambiar 
la música del grupo y creo que eso fue un error, 
Gustábamos a todo ripo de públicos pero al 
cambiar de estilo caíimos en picado. Alex es un 
gran músico pero se equivocó. En el 78 decidí 
irme. Gené y Sánchez siguieron un par de años 
ayudados por musicos de sesión» 

Sus buenas relaciones con Gené propi- 
ciaron que este produjese «Tapi $ Co» 
(Ekipo 79), un disco de corte romántico 
del que «se vendieron sólo dos copias». Duran- 
te un tiempo Tapi vive de las rentas, «sin 
dar golpe», o alquilando sus servicios a 
gente como Manzanita. Graba otro disco 
en solitario, «Drink No Water» (Belter 
79), tocando todos los instrumentos «ex- 
cepro los solos, que corrieron a cargo de Max 
Suñé y el guitarra de los Pop Tops. Era otro 
disco de baladas, con mucho sintetizador, se 
editó en Alemania y una canción llegó a colo- 
carse en las listas, pero yo no quería ir de figura 
ni me interesaba hacer promoción así que pasó 
al olvido». 

A finales de ese año Mariscal Romero le 
convence para reformar Tapiman, «el rock 
and roll volvía a estar de actualidad con ban- 
das como Tequila y Vicente pensó que podíamos 
hacer algo». «En Ruta», que hoy se cotiza a 
7.000 ptas., padecía todos los síntomas 
propios del sello Chapa. Tenía algún rock 
desenfadado tipo Tequila, si, pero predo- 
minaban los resabios de rock mesetario, 
las resacas sinfónicas y unos textos casi tan 
bochornosos como los de Miguel Rios 
circa «La Huerta atómica». Cantado ma- 


yormente en castellano se beneficiaba de 
un joven guitarra, Javier Moreno, que do- 
taba a las composiciones —rock durillo y el 
blues de turno— de dignidad instrumen- 
tal. Por un tiempo se instalan en Madrid 
con la esperanza de volver a la carga, «pero 
Pepe (Fernandez) estaba mal de salud y yo no 
tenía muchas ganas de trabajar» 

Retirado de la música, «no quería volver 
por nada del munco», malvive los siguientes 
años regentando pubs y discotecas, «aque- 
llo no era lo mio, me arruiné». Con dos divor- 
cios a sus espaldas y varias deudas por li- 
quidar se ve empujado a dar el callo de 
nuevo. «Rechazé el puesto de batería en el con- 
junto de José Velez —¡el mismo!— y fue Dyan- 
go quien me echó un cable. Me prestaron sn 
piano y formé un duo con su antigmu guano» 


ta, que por cierto estaba más colgado que yo, 
vendía cuchillas de afeitar en Argentina, y ac- 
tuamos en varios pubs de Barcelona». Fimal- 
mente puede retirarse a Playa De Aro, 
donde hasta la fecha reside alejado del 
mundanal ruido. 

Muchos de sus antiguos compañeros 
han tenido destinos más agradecidos 
Enric Herrera es dueño del Aula de Jazz de 
Barcelona, Luigi da clases de flamenco, 
Jordi Bariste canta en jingles televisivos, 
Max Suñé ejerce todavía con los populares 
Pegasus, José María París =es un yuppie» 
Gené es un algo ejecutivo de publicacidad, 
Sospedra regenta una caílena de bazares y 
Joan Miró posee unos estudios de graba- 
ción. Pero me da que Tapi es el que mejor 
se lo pasa de todos ellos. O por lo menos el 
único que puede irse a pescar cuando le da 
la gana. E 
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Tapi (archivo personal Enric Herrera) 
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THE VAUGHAN 
BROTHERS 
«FAMILY STYLE» 
CBS-Epic 
Si se descuidan un poco, no les da 
tiempo a hacer este disco. La reciente 
desaparición de Stevie Ray Vaughan 
ha convertido esta grabación en un 
inesperado testamento, tanto más sig- 
nificativo cuanto que era la primera vez 
que compartía surcos con su hermano 
Jimmie, conocido e de de Fa- 
bulous Ale irds a E 
Única a la que hay que añadir Ad 
de ambos en el último disco de 
lan). Ni los seguidores de uno u otro 
se sentirán defraudados por este mano 
a mano familiar, perfectamente encua- 
dable en la discografía de cualquiera 
de estos dos finos estilistas de la guita- 


rra tejana, aunque uno hubiese desea- 
do que la especial ocasión les hubiera 
impulsado a hacer algo un poco más 
amesgado, no tan controlado. La pro- 
ducción de Nile Rodgers ha influido sin 
duda en ese comedimiento, que les 
lleva por las conocidas sendas del ráb 
de tintes funkys en el caso de los temas 
compuestos por Stevie Ray [sad 
way from home», «Telephone 
plenamente desarrollados en el pea 
mental «Babomm/Mama Said») E 
los medios tiempos soul («Tick Tc 
fronterizos («Good Texan») en el pe 
Jimmie. En fin, lo más destacable de un 
disco que ha adquirido una valoración 
extra-musical, son otros dos instrumen- 
tales de bonita factura (slide vacilona 
en «Hillbilies from Outerspace» y blues 
a todo trapo en «Brothers») y el hecho 
de asistir al estreno como vocalista de 
Jimmie en el cover de «White Bóots» 
de Billy Swan, un tema que no desento- 
naría en el repertorio de los Thunder- 
birds. M JOSE BOIX 


WARTIME 

«FAST FOOD 

FOR THOUGHT» 
Chrysalys-import 

Enhorabuena al señor Henry Rollins 
por haber engañado a algún memo de 
esos que contratan las grandes compa- 
ías a modo de cazatalentos. Enhora- 


THE DROOGS 
«LIVE IN EUROPE» 
Music Maniscimport 
Son un gran grupo de rock and roll 
en el sentido clásico del término, como 
lo son todos aquellos grupos que no 
renuevan nada pero te hacen pasar 
excelentes momentos. Los Droogs (ver 
RUTA 49) comenzaron su carrera en el 
73 sobre unas raices claramente gara- 
geras, luego maduradas en rock and 
roll simple y directo, En todo este tiem- 
se puso de evidencia su progresión 
instrumental hacia latitudes más agre- 
sivas, que no habria dado frutos tan 


buena porque Rollins merece un apoyo 
alo grande, ya que como currante del 
rock, es único. Poderoso como el que 
más, es tan prolífico pariendo discos 
'como una coneja. Lo increíble es que le 
quede tiempo para engendrar cosas 
como el proyecto Wartime. Al principio 
se anunció como un cruce entre Black 
Sabbath y las tendencias del cl 
duras. Con Andrew Weiss (Rollins 
Band) encargándose de todo el anda- 
miaje sonoro, el posible potencial co- 
mercial de este disco está todavía por 
descubrirse. No es heavy, no es rap. 
Está mucho más cerca de Foetus (que 
iba a ocuparse de la producción del 
proyecto, y que bien podría esconderse 
Ea en algún lugar de los 
créditos) y consta de cinco canciones 
que juegan a recrear un apocalipsis so- 
noro, muy en la onda Lard, ole 
Surfers e incluso Parliament. Las pie- 
zas (cinco: es un mini elepé) se funden 
entre sí, sin dejar resquicio alguno, en 
un perfecto desfile de música bailable 
diseñada para soldados mercenarios. 
Se incluye un cover de Grateful Dead 
(«Franklin's Tower»), pero no es algo 
que disminuya la sensación de amena- 
za de la que se nutre este artefacto. Es 
todo un enigma saber a quién va dirigi- 
do este disco (demasiado duro para ser 
bailado al uso; demasiado bailable 
para el público hardcore), lo cual indica 


excelentes -LPs como «Kingdom Day» 
y «Mad Dog Dreams»- sin la capaci- 
dad de Ric Albin y Roger Clay para 
escribir buenas canciones. También 
quedó claro cuando, teniendo ellos la 
misma importancia, bandas como Long 
Ryders o Dream Syndicate se llevaron 
la mejor parte. Hoy por hoy ya es consi- 
derada una de las bandas más decisi- 
vas del rock californiano de los 80 y su 
(relativa) fama también es conocida en 
Europa. El pasado año la recorrieron 
con una extensa gira de la que se ha 
seleccionado un concierto, celebrado 
en Burdeos, para ilustrar la experiencia 


que se trata de un experimento de lo 
más agraciado. A la espera de nuevas 
UN se despide. M PERE SAN- 
DOV 


THE SOFT BOYS 

«RAW CUTS» 

Overground import 

Seis cortes de la primerísima cose- 
cha de los Chicos Blandos rescatados 
de los archivos de Raw Records para 
deleite de los coleccionistas de Robyn 
Hitohcock. Este artefacto de 45 rpm, lo 
que aporta un toque extra al sonido de 
las cintas originales, contiene el primer 
single del grupo («Give It To The Soft 
Boys», Raw Records, 1977) más los 
tres cortes extra incluidos en su reedi- 
ción de doce pulgadas («Wading 
Through A Ventilator», Delorean, 1984; 


en «Live In Europe». Un mini-p de seis 
temas (2 de «Mad Dog Dreams», 2 de 
«Kingdom Day», 2 inéditos) que retie- 
nen con fidelidad la energía que despi- 
de el cuarteto en directo. La noche de 
los hechos no les faltó inspiración, y 
sus celebrables versiones de «Paper 
Dolls» (Jack Lee) y «Zero House» 
(John Hiatt) echaron fuego por la boca. 
«98 Steps», una nueva composición, 
es un encendido RéB que evoca a 
Doctor Feelgod con explosivos resulta- 
dos. En cuanto a «Jack Of Trades», 
con un frenético duelo armónica/guita- 
rra, acaba como aquellos terribles boo- 


de hecho «Raw Cuts» es una reedición 
de este originalmente distribuida sólo 
en CD). Actarando que es gerundio: los 
títulos incluidos son «The yodelling ho- 


over», «Give it to the SB», «Vyma 
Knowl is a headbanger», «Hear my 
brane», «The face of death» y «Wading 
through a ventilator», Pop excéntrico 
de intachable factura eléctrica que ad- 
quiere connotaciones premonitorias 
cuando se piensa que mientras los Soft 
Boys grababan estas canciones las ca- 
lles de Inglaterra estaban siendo asola- 
das por las hordas punk. Concomitan- 
cias con estas no faltan, la garra y velo- 
cidad de «Ventilator» por ejemplo, pero 
Hitch ya era todo un poeta psico-pop 
por aquel entonces. Esta edición inclu- 
Y inserto con detallada discografia de 
la banda. Ex-citan-te. M DR. RAWK 


gies de Canned Heat. En su totalidad el 
disco es una caldeada celebración de 
música sin complicaciones heavy 
blues, rock, R8B de garage- llevada a 
cabo por el equipo que forman el mus- 
culoso bajo de Dave Provost (Dream 
Syndicate), la incansable batería de 
Hot Rod Steve (Denver Mexicans), el 
coraje vocal de Albin y la impecable 
guitarra de Clay. Los actuales Droogs, 
a punto ya de concluir la grabación de 
un nuevo disco de estudio, en todo su 
genio y figura. Veinte años de trabajo 
bien se merecian un festejo de estas 
características. MM. TORRES 


JOHNNY KIDD AND 
THE PIRATES 

«THE CLASSIC 

AND RARE...» 


See for Miles Import 


En su caso, a la cuarta fue la venci- 
da. Con «Shakin' all over», su cuarto 
single, publicado en junio de 1960, lle- 
garon al N* 1 en Inglaterra. Y por su- 
puesto entraron en la leyenda del 
rockgroll. Pero no fueron un grupo de 
un sólo tema, aunque no volverían a re- 
petir tal éxito a lo largo de su carrera. 
En su repertorio puedes encontrarte 
con grandes piezas, versioneadas des- 
pués por muchos grupos: «Restless», 
«Please don't touch», «Feelin'», «lll 
never get over you»... y también clási- 
cos que ellos versionearon con estilo 
propio y resultados más que convin- 
entes: «Some other guy», «Big blond 
baby», «My babe», «Let's talk about 
us», «Your cheatin'heart» y muchas 
más, Esta recopilación recoge hasta un 
total de 22 canciones, 3 de ellas en dos 
tomas diferentes. También está aqui el 
single que publicaron los Pirates en el 
64, sin la voz de Johnny Kidd, «Casting 
my spel/My babe», un auténtico pelo- 
tazo de rythm'n'blues, grabado en una 
sola toma y claro antecedente de lo que 
años más tarde seria el sonido pub- 
rock británico. 6 de las canciones in- 
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cluidas no habían sido publicadas 
hasta el momento. El LP utiliza la mez- 
cla de temas conocidos con rarezas, 


mento perfecto del «Rarities», publica- 
do en el 83 (y reeditado en el 87) por el 
mismo sello y como anexo al «The Best 
of...» (EMI-86), aunque tengan 8 temas 
en común y en idénticas tomas, Ade- 
más, quién puede resistirse ante una 
portada con el Kidd: dani en 
todo su esplendor, cual si fuera estrella 
de Hollywood... qué pena que todo ter- 
Mminara en aquel maldito accidene del 7 
de octubre del 66 en la carretera hacia 
Lancashire... N ELOY R.B, 


BRIAN JAMES 

«BRIAN JAMES» 

New Rose-Marilyn import 

Con endo menos en los 
Lords Of The hurch, Brian Ja- 
mes hizo sobradas oposiciones para si- 
tuarse entre las leyendas del riff vicio- 
so. No es Johnny Thunders claro, pero 
si uno de los guitarristas con más caris- 
ma surgidos del punk. Prácticamente 
ha cumplido todos los requisitos para 
e 
lismo y: , algún que otro escán- 
dalo, machaca de lggy Pop, etc.- y 
además: 


vamos, sello que además de tomar el 
Feeder dc pr. 
en ¡causas 
das como la suya. Que seguirá siéndo- 
lo, me temo. Su debut en solitario es un 
disco correcto pero inofensivo. No es 
que de alguien como él se puedan E 
perar sorpresas, pero si un poco 
de garra. Vocalmente no da para 
mucho, aunque cumpla, y si bien le 
arranca toxinas a la guitarra tampoco 
hay nada ante lo que quitarse el som- 
brero. Aséptico, muy moderado, traba- 
bras a Cs Sali q 
próximas a ing que a 
guien con una reputación tan calamito- 
sa como la suya. Y bueno, sus covers 
de clásicos como el «Cut Across 
Shorty» de Eddie Cochran tampoco 
arreglan la urbanidad que reina en los 
surcos, No se le puede condenar por 
haber hecho un disco incoloro, e 
ante macarradas como el primer LP de 
Damned «Brian James» tiene poco que 
pelar. M,.G. 


THEY MIGHT 


Elektra-WEA 
No quisiera achacarlo a su entrada 
en una multinacional, prefiero pensar 
ho simplemente, han perdido capaci- 
de sorprenderme. Es lo del chiste 
que, a la tercera vez que se cuenta, 
PO 
ey Might Be Giants, excéntrico duo 
neoyorkino de indudables atractivos, 
no. es un mal disco, ni siquiera es me- 
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diocre. Quien no les conozca puede 
caer anonadado ante sus cualidades: 
el punzante sentido del camp de sus 
autores, su habilidad para extraer 
tonadas memorables de las ideas más 
peregrinas, su pirateo de géneros ge- 


E relón e al pop, sucreati- 
va easy listening como 
etiqueta corruptible y maleable. Ahora 
suenan unos segundos de heavy mu- 
tante, luego unos pasos de ce 
tarde una orquestina pachanga, des- 
pués un fragmento de bubblegum. 
¡Diantre, Salvador Dali hubiera estado 

lloso de ellos! Entre los Residents 
y Abba, esta pareja y locos son la 
mejor propuesta para la primera oca- 
sión en que el festival de Esovsón se 
celebre en Marte. Pero uno, volviendo 
alo de antes, disfrutó más con sus an- 
teriores majaderias. Ahora suenan más 
producidos (Clive Langer y Alan Wins- 
tanley les han metido mano en cuatro 
temas), más domesticados, más radia- 
bles. Y me temo que han perdido algo 
de la chispa de antaño. Pero, insisto, 
puede ser un problema de deformación 
des así que, si te va el surrea- 
lismo irónico, por lo menos dales una 
oportunidad. ML. 


WW.AA. 

«WHAT STUFF» 

llokiimport 

Mientras las escenas británicas y 
neoyorquinas del 77 son de sobras co- 
nocidas la angelina sigue siendo vícti- 
ma de un incomprensible descuido. La 
génesis del punk en California tuvo un 
generoso brote de practicantes con- 
centrados sobre todo en la ciudad de 
Los Angeles, donde el sello What ofició 
de aglutinador acaparando a varias de 
las bandas más llamativas. En su mo- 
mento se planeó un sampler que las 
reuniese a todas pero finalmente, por 
dificultades financieras, se vió reducido 
a single. Catorce años después llega 


porfin el dichoso artilugio empaquetan- 
do las roñosas creaciones de un puña- 
do de cafres con malas ideas e instru- 
mentos poco afinados. «What Stuft», 
que aparece en lloki, nueva encara- 
ción de What, ofrece varios temas iné- 
ditos y una panóramica de las bandas 
que en su momento capitalizaron en 
sus primeros si de todos ps 
recol ui- el incipiente y he- 
diondo lento del punk y garage cali- 
ble Así los seminales Germs 
presentes con rasposas mues- 

tras de abandono vital Y náusea eléctri- 
ca (idios, lo que le hacen al pobre 
Chuck Berry!). Personalmente encuen- 
tro más interesantes a los Controllers 
—tecientemente versioneados por Ce- 
rebros Exprimidos- cuyo chisporroteo 
punk-rock sigue sonando a gloria en 
cualquier tímpano curado de espantos. 
Tampoco estaban mal The Dills (donde 
merodeaban futuros miembros de 
Rank 8 File masacrando killer pop 
como unos Undertones sifilíticos), The 
Eyes (con gente de X y las Go Gos, a 
pesar de títulos como «Kill Your Pa- 
rents»), The Skulls (embrión de Wall Of 
Voodoo con tendencias Stooge) ni 
Kaos (compinches de los Controllers 
E - aii como «Al- 
coholiday»). Ya en el terreno garagero 
se to a corte de las Ptas 
ve por primera vez y otros 
des, igualmente inéditos, que los Un- 
told Fables grabaron ¡ 


delidad ni mensajes 

que es aquí todo huele a ira fermentada 
eructo de cerveza con chili, MW ANA 
ILLALBA 


BUFFALO TOM 
«BIRDBRAIN» 
Situation 2-import 
De nuevo con y. Mascis sentado 
frente a la consola de control de graba- 
ción, Buffalo Tom regresa al mundo de 
los vivos, tras una prolongada racha de 
roblemas con sus viejas compañías. 
Buffalo Tom se quitan de encima el 
sambenito de «la banda que podría su- 
plantar a Dinosaur Jr.»; otra vez, el trio 
de Boston retoma la tradición del solo 
de guitarra adrenalínico. Pero también 
se sumergen en territorios mucho más 
peliagudos, dejando atrás esa estela 
de rock embrutecido con infulas pop de 
la que alardeaban temas como «Sun 
flower Seeds». Que las guitarras se 
quejen y rujan constantemente no es 
ninguna novedad en «Birdbrain» sin 
embargo, el contenido emocional del 
disco sale expulsado como en un gei- 
ser, a través de casi todas sus cancio- 
nes. Una catarsis emocional que gol- 
pea con fuerza, desde los redobles fre- 
néticos de la batería, unas estructuras 
dolientes. Y la voz; la de Bill Janowitz, 
que se adivina como uno de los prego- 
neros más intensos de las contradiccio- 
nes interiores típicas en las letras del 
rock. Un disco excelente que apunta 
hacia límites mucho más cáusticos de 
lo de a priori pueda parecer. M PERE 
SANDOVAL 


BRUNO LOMAS 
«1940-1990» 

Emi 

Su muerte nos cogió por sorpresa. 
Llevábamos meses acariciando la idea 
de entrevistarle y dedicarle el artículo 
que se merecía. Eso ya no podrá ser, 
Úna lástima, porque además de haber 
sido un elemento muy activo contaba 
¡con una de las voces más atinadas del 
rock español no sólo de los 60 sino de 
todas las épocas. Su periodo más fruc- 
tífero comprendió el tiempo transcurri- 
do entre 1965 y 1968, que es el que 
queda recogido en este doble álbum re- 
trospectivo de 25 canciones. En contra 
de lo que es costumbre la antología ha 
sido realizada con el rigor que este tipo 
de empresas requiere. Dispone de un 
diseño decente buenas fotografías y 
notas interiores acertadas- y la calidad 
del sonido parece haber respetado los 
masters originales sin irregularidades 
ni chapuzas. Quizás se eche de menos 
información específica sobre cada se- 
sión y título, pero lo que cuenta ante 
(coa pOr OLME de sl vr 
ciano. No tenía que esforzarse mucho 
para transmitir un aplomo natural que, 
ya fuese con grupo o en solitario, 
marcó sus creaciones con un sentido 
del cool poco común entre las voces 
nacionales. Tenía un estilo desenvuel- 
to, una intuición especial, y revestía 
con dignidad cualquier tipo de canción. 
Si su «Be Bop A Lula», cantado en in- 
glés, resulta asombroso tampoco des- 
merecen nada sus episodios ye-yés 
(«Ayer Cumpliste Los 16) ni los lances 
con la música ligera, su faceta de croo- 
ner melódico o frivolidades que en 
otras voces habrían fracasado («En El 
Desván De Mi Abuela»). Fue un buen 
cantante de pop como lo demuestra 
«Como Ayer» y otras composiciones 
que le escribió el Duo Dinámico- pero 
ante todo impresiona la franqueza y el 
buen gusto de unas versiones (Chuck 
Berry, Animals, Temptation, Supre- 
mes) que, si bien algo rupestres, confir- 
maban la perfecta adaptabilidad de 
Lomas a la música negra (por su cuen- 
ta se atrevió a firmar soul irrefutable 
como «Seis Días» o «Perdóname 
Amigo») y el rock and roll en general. 
Como dicen en las notas recordatorias, 
todo esto es algo que no pudo morir 
con él. IM J.G. 


LOLITAS 
«BOUCHE-BAISER» 

New Rose-Marilyn import 

Tienen alma de rock and roll. Las Lo- 
litas, que son dos chicas francesas 
acompañadas por guitarristas masculi- 
nos, saben como sacarle partido a su 
eterna condición de amateurs. Con 
este tienen ya cinco álbumes y cada 
vez está más claro que ni Jane Birkin 
con las Runaways haría mejor el papel 
de tunantas enchufadas a un Marshall. 
Esta vez les ha producido Chris Sped- 


ding -sin resultados extraordinarios— y 
han grabado en Nueva York. «Bouche- 
Baiser» es una nueva colección de per- 
versas triquiñuelas que maquillan a 
Chuck Berry/Stones/Johnny Thunders 
con el maletín de la señorita Pepis. 
Entre medio infitran versiones -una de 
Pisesgha y «Ive Been Lovin You Too 

luch» según Fabulous Thunderbirds- 
baladas cándidas, rockabilly y guiños 
secretos a T. Rex. Y además se atreven 
a titular una canción «Sylvester Stallo- 
ne». ¿No son un encanto? M F. PE- 
DROLO 


VARIOS 

«THE SOUNDTRACK- 

1ST AUTH. 

EUROPEAN COMP.» 
Mamorro 

Loable iniciativa la de este fanzine 
vasco al ofrecer un apretado y genero- 
so repaso -20 bandas- al rock llamé- 
mosle underground europeo que se 
está gestando en estos mismos mo- 
mentos. El balance no es para echar 


BEACH BOYS: CD SURFIN' 


las campanas al vuelo pero cumple 
(más o menos la mitad de los presenta- 
dos tienen al menos un nivel acepta- 
ble), así que reagrupémosles por na- 
cionalidades y veamos que ofrecen: de 
los alemanes conviene olvidarse de 
Paradox Indeed y Frozen Planets (de- 
masiado forzada su adaptación de Bea- 
tles) y retener a This Shrinking Feeling 
y Love Sister Hope; los italianos com- 
parecen con una muestra de high- 
energy (The Groovers) y otra de garage 
ortodoxo (Stolen Cars); igualmente ga- 
rageros adeptos al fuzz son las belgas 
o Men y los franceses Electric 
Suicide, aunque sus compatriotas Real 
Cook Killers se marcan una muy con- 
tundente versión de Dead Kennedys, 
no menos brutal que el tratamiento que 
los suecos Cry aplican a un tema de 

Sonics; del Reino Unido poco que des- 


tacar, ni el tecno de The Third State ni 
el hip-hop-killer de Acolytes valen gran 
cosa, pero la girl-band Blood Sisters se 
lo hacen de scum-rock y Electric Man- 
tan bien con su cover de 
representación más nu- 


chokou se 
Alan Vega. 


'merosa y, para mi agradable sorpresa, la 
de mejor resultado, es la española: De- 
partamento B descargan quizá demasia- 
do literalmente una pildora de los Ramo- 
nes, pero Los Clavos están feroces con 
los Miracle Workers; entre el interesante 
hardcore a lo Sonic Youth de El Desvan 
del Macho y un hipnótico tema inédito de 
Cancer Moon, la psicodelia dura y zum- 
bante de Los Dins y 2 Años Sin Nombre. 
Aunque sólo sea por estas siete bandas 
de aquí, todas vascas por cierto, vale la 
pena mandar un giro postal de 600 plas. 
a Txema Agiriano, C/ Virgen de Begoña 
648006 Bilbao y hacerse con la presente 
cinta. M LUIS PONS 


LOS PAJAROS 

«LA FLOR DE LA VIDA» 
ESTRAGOS 
«ESTRAGOS» 


Funny 

Ya conocíamos a los andaluces Pá- 
jaros por su brillante primer LP. «La Flor 
De La Vida» continua lo empezado en- 
tonces, con mayor conocimiento de 


FLOR 


VIDA 


causa y algo más de experiencia. Son 
Un grupo pop con todas las de la ley: 
musicalmente inventivos aún siguiendo 
una tradición de sobras conocida, recu- 
peran las voces y las armonias vocales 
como materia prima esencial de su so- 
nido. Como prometo la hoja promocio- 
nal: «Los Pájaros vuelan 
tente cancunes creadas én momen- 


historias ingenuas o irónicas, el conjun- 
to es como un soplo de aire fresco en 
Una calurosa mañana de verano. Los 
madrileños kl 
más convenci 
rock nacional. Entre los Brincos y The 
Jam, entre los Knack y los Kinks, con 
sus apuntes de Who o Byrds, han re- 
gistrado un primer LP de pldo- 
[do poe pe bm 
el paladar con sabrosa efervescencia 
melódica. Ritmos marcados por las gui- 
els Pod una diná- 
mica concepción mod-erna planteada 
con Ímpetu adolescente. Ha producido 
Alberto Gambino y el disco suena agra- 
peque o ld 
Í que sea disfrutado por 
los amantes de las Rickenbakers de 
doce cuerdas. M.C. 


JIMI HENDR 

LITTLE RICHARD 
«HENDRIX/RICHARD» 
Barsa Promociones 

Enrealidad se titula: «en conmemo- 
ración del vigésimo aniversario de la 
muerte de Jimi Hendrix, edición espe- 
cial Pllar 90». Es un refrito semi da, 
con sonido regular, soportable si bajas 
agudos. Era a principios de los 60's, la 
guitarra de Hendrix estaba a sueldo de 
la estrella, Little Richard. Mucho soul 
rock, con Richard desgañitándose y 
sacando fuego de su piano, un blues 
arrastrado, y una pizca de R8R de 
Nueva Orleans. Las curiosidades, los 
éxitos de toda la vida de Litle Richard en 
versión instrumental, a veces parecen 
Johnny And The Hurricanes pasados de 
ácido. Sólo una composición de Hendrix 
que predice lo que será su estilo i 
cedero, «Fu D Dish Rag». Por 

mible para un disco de serie b. ¿Para 
coleccionistas? M OSCAR CUBILLO 
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THE HUMMINGBIRDS 
«LOVE BUZZ» 


Polygram 

Un cuarteto mixto dos chicos y dos 
chicas- que hace posibles los sueños 
de todos aquellos que alguna vez pen- 
saron que el pop-rock El efusivo 
volvería a tener un lugar en el sol. Sin 
artimañas ni efectismos, The Hum- 
mingbirds aprovechan a la pro- 
ducción de un entendido en la materia, 
Mitch Easter. No se trata exclusiva- 
mente de canciones ligeras y breves, 


Eee d e Los Humming- 
birds cubren varios flancos sin tener 
que recurrir necesariamente a lo fácil. 
Me refiero a esos redobles salvajes de 
tambor que sobresalen en «Get On 
Down», a las esencias del mejor pop 
británico -y no me refiero necesaria- 
mente a Primitives— e incluso a los to- 
ee místicos de formaciones como 
Twins. No se salen de madre 
pei yd A 
vamos- y las 
Esos vocals sein salte dela 
monotonía habitual en este tipo de gru- 
-. Los Hummingbirds merecen un 
enel sol, o donde sea. Cuidalos, 


del bosque. MW PERE SANDOVAL 


THE MIGHTY CAESARS 
«SURELY THEY WERE 
THE SONS OF GOD» 
Cryhpt import 
THEE HEADCOATS 
«BEACH BUMS MUST DIE» 
yo! 
«HEAVENS TO 
MURGATROYD, EVEN!» 
Sub-Pop import 
¿Qué he hecho yo para merecer 
esto? No desearia pasar por una Maru- 
ja almodovariana al uso, pero lo cierto 
es que, ahora mismo, no me vendría 
nada mal un rayote de Luzil, un cubata 
de Ajax Pino o un buen porro de Ave- 
crem. Mis colegas se han desvanecido 
como por arte de magia al ver llegar el 
uete y aqui me tienes, más solo que 
una, enfrentado a las tres (¡31 de 
mas obras del temible Billy Childish. 
Pura cazalla auditiva para una horrible 
y resacosa tarde de lunes. O me cura o 
'me mata, una de dos. ¡Animo, Doctor!; 
parecen decirme las horrendas carpe- 
tas de estos infectos plásticos. Y ani- 


SUBPOP-AMPHETAMINE REPTILE 


ÁVENS +0 MURGÁAtRoOyD, Evel 
's THEE HeADCOATS! (ALreAD 


mado estoy, faltaría más, pues lo que 
vomitan los altavoces suena como un 
necio mejunje sonoro tocado por inúti- 
les totales y dirigido a ineptos cuatro- 
ojos como el que esto suscribe. Justo lo 
que estaba necesitando. Supongo que 
se habrá dicho muchas veces, y no So- 
ple en las sacrosantas criado de 


am si su Mos 
E eee no Piblesen 
existido, si hidisn los hubiera in- 
ventado. Si no lo crees atiende los 16 
cortes incluidos en «Surely They Were 
The Sons Of God», una recalcitrante 
colección de lo mejorcito que grabaron 
los Mighty Caesars durante la segunda 
Le lata do beat mastica- 

con verguenza y re- 
gurgitados en un espeso y Hésic son 
do que parece existir con Un Único el 
tivo: dejar como auténticos pedorros al 


sion)», el anterior 
copilatorio de Crypt, dejó boquiabier= 
to y babeante... aquí hay más de lo 
mismo. The Headcoats, el nuevo in- 
vento del incorregible bardo de Chat 
ham, suma dos nuevos volúmenes a sl 
lista de fechorias contra la civilización, 
el arte y la cultura. «Beach Bums Mi 
Die» (Los Pijos-playa Deben Morir) 
Crypt, junta temas de dos LPs 
res del grupo con algunos inéditos. LosÍ 
rasgos característicos de la saga no fal 
tan: voz que parece grabada dentro d 
una taza de water, instrumentos tañ; 
dos con crudeza y alevosía, grabación! 
cutre-pero-excitante, la verdadera 
sucia del rock expuesta a la luz. 
temas como «The strangler of Boston» 
«Give me that apple, Eve», «A tol 
named Squaresville» o el surf-cretino 
que da título al álbum, tienes tela p 
rato. «Heavens To Murgatroyd, Events 
es su debut en el sello americano Sub+ 
Pop: no temas, el contenido es el 
mismo, igualmente crujiente y ni 
¡Sé necesitarían un millón de Marg 
Tatchers y unos cuantos Sadam H 


se reafirman el monumental talento 
le este potencial premio Nobel del 


| 
, 
) 
Jl 


Trash, Bo Diddley y John Lee Hooker 
jamás imaginaron que iban a criar ban- 
das como esta... Billy, eres coo! hasta 
la médula. Me quito la gorra... M DR. 
RAWK 


DESERTORES 
«DESERTORES» 
Trilita 
Este primer disco de la banda ceutí 
fue grabado hace casi dos años, con la 
intención de ser vendido luego a la 
compañía misericorde que lo quisiera. 
No hubo suerte. Finalmente fue rita, 
redil espiritual de todos los malditos del 
Sur, quién les editó la nueva mezcla 
que hicieron en Madrid del máster origi- 
nal. Ahora se oyen bien las guitarras. 
Desde el primer al último surco, este 
plástico está repleto de joyas palpitan- 
tes que viven en el corazón de todos 
los que se enamoraron de ellos años 
ha. De ese rock que es único en nues- 
tro entorno, un rock amargo y románti- 
co, recrudecido por años de escasos 
logros y trabajo introspectivo. De la in- 
trospección han nacido cosas como 
«Un grano de sal» y «La nueva virtud», 
algo así como latidos contínuos que ín- 
suflan energía a borbotones. Títulos 
como «Todo el mundo te alabó en Ber- 
lín» dan muestra del impacto poético 
de las composiciones de los Deserto- 
res. En «Morrison está en el zaguán» 
reviven como los mejores Doors el es- 
píritu de un fantasma del rock que su- 
rd desde la nostalgia. 
vuelve la energía en «Ahora es un 
buen momento para tocar», y dos cor- 
tes de la línea pop emotiva que abunda 


en el disco, en los que hay que leer 
entre líneas. Y luego una pequeña joyi- 
ta a guitarra y voz que condensa, en 
dos minutos escasos, los principios de 
su música. Para terminar con la que, a 
mi parecer, es su tema más representa- 
tivo, «Como una cinta sin fin», donde 
¡contaron con la guitarra de José M! Sa- 
grista y con el certero saxo de Aquiles 
del Campo. Hacía tanto tiempo que flo- 
taba en el aire esa sensación de maldi- 
tismo, que ver por fin publicadas estas 
canciones parece algo milagroso. 
'¿Exagero? Llevaban tiempo mereción- 
doselo, por llenamos la existencia con 
su poesía agridulce en clave de rock. 
Por muchos años, Desertores. M CA- 
ROLINA LEON 


IGGY POP 

«LIVE AT THE CHANNEL» 
Revenge-Marilyn import 

El Channel es un club de Boston 
desde el que se retransmitió radiofóni- 
"camente un concierto de lggy Pop cele- 
brado en mayo del 88. Las mismas cin- 
tas fueron empleadas un año más tarde 
por A8M para lanzar un «live» promo- 
cional destinado a reforzar la gira mun- 
dial España incluida- que por enton- 
ces protagonizó Iggy. Ahora resucitan 
oficialmente en este doble que no es 
sino una versión corregida y aumenta- 
da del citado promo. De este se han 
conservado 11 de los 12 cortes que lle- 
vaba -«Cold Metal» ha volado y se 
han sumado cinco más (el repertorio 
comprende 7 temas de Stooges, 2 de 
«Kill City», 1 de «New Values» y 6 de 
su más reciente etapa). Dado que el di- 
recto es el único contexto donde el ac- 
Ear deja de ser un patético y des- 
gastado aspirante al circo del MTV 
«Live At The Ciela bs e 
un producto prescindible, justii- 
a lirala pe ¿con que la 
Iguana todavía afronta sus tareas de es- 
cenario. Le acompaña una banda com- 
petente (Andy McCoy, ex- Hanoi Rocks, 
ala guitarra solista), el sonido es bueno 
y los dos LPs están envueltos con un par 
de atractivas fotografías, En cuanto alas 
interpretaciones no dicen nada que no 
sepamos ya. MM. TORRES 


THE AUBURNAIRES 
«XOXOX» 

New Rose-Mearilyn import 

Son de Cincinnati (Ohio) y a raiz de 
su primer álbum les definieron como 
una mezcla de r8b furioso, con una pin- 
celada de garage y con un trabajo vocal 
alo Wilson Pickett. Dado que ellos mis- 
mos confiesan su admiración tanto por 
James Brown y los Isley Brothers como 
por Charie Feathers, MC 5 y Stooges, 
la definición les viene bastante ajusta- 
da y es plenamente aplicable a éste su 


tercer larga duración. Su gracia está en 
enriquecer la estructura de las cancio- 
nes —que suele decantarse por el 
mythm'Yblues, el sout-rock o el garage, 
sin desdeñar alguna visita esporádica a 
las raices que alimentaron el Nuevo 
Rock Americano- con unas guitarras 
que han mamado mucho del sonido De- 
troít y una voz de tintes negroides que 
da calidez al conjunto. «Carry On» y su 
guitarra funky o «She's got a hook on 
'me» y sus coros soul estarían en la co- 
Jumna de las influencias negras direc- 
tas, mientras que «Vampire» o «No way 
out» resultarían de los más destroyer, 
sin olvidar «Lil Angel» o «Down the 
drain» y su rockerización del soul. En 
conjunto, es como si Southside Johnny 
se hubiese puesto al día escuchando a 
las bestias pardas de la ciudad del 
motor, M JOSE BOIX 


THE RIVIERAS 

«LET'S HAVE A PARTY» 

Star Club-Import 

Ellos fueron los culpables del éxito 
de una de las mejores canciones de los 
sesenta, «California Sun», que muchos 
conocen más por la versión de los Ra- 
'mones que por la adaptación de éstos 
chicos de Indiana. Curiosamente, el 
tema salió como cara B de su primer sin- 
gle, en Septiembre del 63, para editarse 
en octubre ya como tema estrella y al- 
canzando el N* 2 de los charts naciona- 
les en Enero del 64. La recopilación que 
acaba de editar el sello sueco Star Club, 
recoge la versión que grabaron en 1965 
del mismo tema y que, por supuesto, 
perdía calidad en relación con la prime- 
ra, Este disco también incluye algunos 
de sus singles del 64 y del 65. Muchos 
de ellos auténticas joyas del coleccionis- 
mo, otros pequeñas maravillas de la mú- 
sica sixties, como «Let's go to Hawaii», 
que parece sacada del repertorio de los 
Trashmen con arreglos de órgano aco- 
plados . Una buena forma de 
ahorrarte el desembolso que supondría 
hacerte con los singles originales, siem- 
pre que los localizaras, claro, Sus revi- 
siones de «Money honey», «Let's have 
aparty» «Rip it up» o «Whole lotta sha- 
kin going on» no tienen nada que envi- 
diar a las miles que de ellos se han 
hecho. No tienes excusa para no locali- 
zarlo y sólo con ver la portada ya te sen- 
tirás atraído. Las notas de contraportada 
llevan la firma de Miriam «Kicks» Linna, 
toda una garantia de calidad. Star Club 
Records. Box 74. 33021 Reftele. Sue- 
cia. MELOYR.B. 


ECHO €: THE 
BUNNYMEN 
«REVERBERATION» 
Korova-WEA 
La portada es preciosa: rotulación 
modernista sobre un cromático fondo 
gráfico de sabor psicodélico. El título, 
«Reverberation», sugiere un sinfín de 
posibilidades. Todas ellas gratificantes. 
Pero la música contenida en el disco de 
reaparición de The Bunnymen traiciona 
mis esperanzas. Ya sé que sólo que- 


dan dos de los miembros originales 

Will Sergeant (guitarras) y Les Pattison 
(bajo), y que el rostro y la voz de la 
banda, lan McCulloch, abandonó la 
nave hace ya mucho, pero esperaba 
otra cosa, la verdad. Aún recuerdo la 
genial incontinencia eléctrica del intro- 
vertido y críptico Sergeant en el primer 
concierto que dieron en Barcelona. Los 
mejores momentos de aquella noche 
en Studio 54 fueron protagonizados por 
su guitarra conjurando aquelarres eléc- 
tricos de convulsiva belleza. Sin el un 
tanto petulante McCulloch al frente, 
podía haberse decantado por terrenos 
menos trillados. Poner al día su talento 
expresivo en sintonía con proyectos del 
presente que mantengan ciertos para- 
lelismos con su obra del pasado. No sé, 
esperaba a los nuevos Bunnymen 
como un desafío y no: son más que otro 
dócil y complaciente grupo veterano 
que anhela recuperar su posición rena- 
ciendo de las cenizas. No hay nada 
aquí con el carácter de sus primeros 
LPs, nada que resalte por encima del 
suave rock psicodélico que envuelve 
las nuevas canciones. El cantante, 
Noel Burke, se limita a intentar cubrir el 
hueco del ausente sin aportar demasia- 
da personalidad. Y e Geoff 
Emerick, un George Martin contempo- 
ráneo, ha limado asperezas hasta dejar 
el sonido de los Bunnymen en un ino- 
fensivo ronroneo de pop dE 
para estudiantes de bachillerato. Está 
claro que «Ocean Rain» fue su canto 
del cisne. Lástima. MIGNACIO JULIA 


MERREL FANKHAUSER 
«BACK THIS WAY AGAIN» 


Melocotón 


MU 

«THE LAST ALBUM» 
Appaloosa-Marilyn import 
Fankhauser es un músico california- 
no cuyo origen se remonta a principios 
de los 60. El surf, la psicodelia y la 
Magic Band de Captain Beefheart se 
encuentran en la dilatada hoja de servi- 
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Peel que a su vez viene ja- 
lonada por diversas formaciones a cual 
por ri 
di ía copiosa esparcida entre va- 
ríos paises. Precisamente España ha 
sido más más reciente patrocinador dis- 
cográfico de esta oscura figura de 
culto. «Back This Way Again», su 
nuevo disco, aparece en el sello Melo- 
cotón, subsidiario de la tienda de dis- 
cos homónima, en una edición limitada 
de soberbia presentación. Si bien va- 
ol bo 
la reputación que le precede, su regre- 
so, tras cuatro años de silencio, no está 
nada mal. Salvo un corte romántico con 
Síntomas de Dino Valenti y otros dos 
con laxas formas de soft rockcalifornia- 
no, el disco da cabida a una animosa 
celebración de R8B, R8R, blues y boo- 
gie que no tiene casi nada que envidiar 
a los Groovies etapa «Supersnazz». 
Esgrime el mismo sentido lúdico de 
aquellos, un pulso festivo instrumenta- 
do con mano firme y optimismo, un par 
E 
nr ie ro e po 
Coincidió con su viejo ami 
Cotton en la banda de See 
art. Anteriormente habian E un 
Elle yr 
ron la colaboración en Mu, ia 
de orientación psicodélica que sólo pu- 
Pm «els Am 
es el segundo y aunque se grabó en 
Lo il 
sello italiano Appaloosa. Marcado por 
el inconfundible estilo de la guitarra que 
Pc e Belo na 
ue segui 
desarrollando en el primer LP de Ma- 
llard- «The Last Album» es un raro y 
fascinador compendio de la 
nop Mojave blues y folk rock 
juriosamente se grabó en Hawaii, 
'como alguna de las mejores cosas de 
Spirit, y resulta interesante observar 
también las concomitancias existentes 
entre ambas bandas. MM. TORRES 


STIV BATORS 

«STIV BATORS» 
Revenge-Marilyn import 

La reedición en CD de esta colec- 
ción de canciones que Bators grabó en 
solitario para Bomp, entre 1979-80, re- 
bale ellado os de quien po 


perio sata ds 
ds. Aparecieron en varios singles y 
un LP, editado por Line en Europa con 
el título de «Disconnected», de cuyas 
circunstancias te puedes enterar repa- 
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sando el artículo pr apareció en 
RUTA 54, Fue aquella una excelente 
cosecha de power-pop vibrante, canta- 
do con temperamento por Stiv y propul- 
sado por un grupo de guitarras afano- 
sas. Con la ayuda de otro dead boy, el 
bajista Jeff Jones, SB escribió y puso 
en solía un puñado de melodías im- 
a sentimiento sixties -muy 
jenas las versiones de The Choir y 
Electric Prunes- y orfebrería pop que 
permite escuchar el disco con el mismo 
al que «Shake Some Action» de 
ss Flamin' Groovies o cualquier cosa 
de los Plimsouls. De bonus se incluye 
«Night Of The Living Dead Boys», un 
directo póstumo de los Dead Boys que 
gracias a la fidelidad del laser ha gana- 
do muchos enteros en sonido MH J.G. 


Mae Anhalogy 
eS Chicago 
Marmonica Biueos 


VARIOS 

«LOW BLOWS-AN ANTHO- 
LOGY OF CHICAGO HAR- 
MONICA BLUES» 

EDDIE TAYLOR 

«STILL NOT READY 

FOR EDDIE» 

Bedrocks Records-Marilyn import 
Pese a su fundamental enel 
desarrollo del blues de Chicago en los 
años 50, la labor de los harmonicistas 
ha quedado siempe un poco oscureci- 
da por la enorme talla de los guitarris- 
tas y cantantes que sentaron sín saber- 
lo las bases del rock'n'roll. Una buena 
forma de subsanar ese desconocimien- 
to es acceder a esta antología de so- 
pladores, especialmente grabada entre 
1975 y 1080 or por figuras semidescono- 
cidas para nosotros pero dotadas de un 


A 


r guitarras como 
Walter «Big Red Guitar» Smith y ma- 
'chacando blues sin respiro; las 

tísimas notas de la hoja interior re 
dean el atractivo del disco, pieza que 
brillará con luz propia en la colección 
de cualquier aficionado serio. Ahora, 
que si de lo que hablamos es de perso- 
najes ocultos pero fundamentales, hay 
que nombrar a Eddie Taylor, auténtico 
«hombre en la sombra» del sonido que 
John Lee Hooker y Jimmy Reed instau- 
raron en el importante sello Vee Jay du- 
rante los 50. El álbum aquí presentado 
recoge el concierto dado en 1985, 
mismo año de su muerte, en el club An- 
tones de Austin, acompañado nada 


menos que por Sun Slim (piano) 
y Snookey Pryor (harmónica) entre 
Otros, un repaso a su repertorio 
clásico («Bad Boy», «Look on GE 


wall», «Bigtown Playboy», etc), una 
lección de talento sostenido a lo largo 
de muchos años por un hombre que 
'mamó el blues en el Delta y se abrió a 
la plenitud boa en ico si pa 
eres capaz de apreciar por tí mismo las 
virtudes de estas grabaciones excep- 
cionales, no esperes que yo te las ex- 
plique. M JOSE BOIX 


THE ORIGINAL SINS 
«SELF DESTRUCT» 


Music Maniac-import 


Ll e 


Seeds, ns Bo Didkley y todos 
los que saber que la ira puede ser di- 
vertida». Oh sí, se están refiriendo a 
estructuras básicas impulsadas con 
rabia... primal rock. Que los Original 
Sins (ver RUTA 43) sentían afición por 
la música sin vacunar era cosa sabida. 
Dos LPs y unos cuantos singles lo ates- 
tiguan. Pero al lado de «Self Destruct» 
suenan tan inofensivos como el rift de 
«Johnny B. Good» en la guitarra de Mi- 


chael J. Fox. Homenaje, testimonio im- 
pasible de un malévolo concepto del 
entretenimiento, sea lo que sea, 
«Autodestruido» es la más salvaje des- 
cendencia que los Stooges han tenido 
este mes. Son el componente básico 
de esta humeante brasa, pero te equi- 
vocas si piensas sumarla al montón de 
imitaciones poco satisfactorias. Con 
ellos o sin ellos suenan a instinto prima- 
mío salido de quicio, a garage-punk ab- 
solutamente salvaje y autocomplacien- 
te. Y para demostrar que la dedicatoria 
va en serio se dan gusto creando lo que 
podría ser la gran balada perdida de 
«The Velvet Underground 8 Nico», ru- 
miando una pelotera de Bo Diddley 8 
Steppenwolf en pleno atracón de ácido 


TOMATO 


(«Alice D.», pronúnciese «Elesdi») o 
pegándole un revolcón al sixties-punk 
A deja sin aliento. En conjunto, el 
fisco, te da menos respiro que Hypno- 
tics, Filipinos y Subpop encerrados jun- 
tos en la Ed pap Si crees 
exagero te a sumergirte en 
pt Hole», terrible violación aural 
que cierra el disco, y aguantar sin pes- 
tañear hasta que cese ese zumbido de 
feedbacks que conduce a las profundi- 
dades del averno. La leche, oye (Nota: 
cuando se publique esto Imposible ya 
habrá puesto en las tiendas una edición 
doméstica de «Selídestruct», yo de ti 
no me lo pensaba dos veces). MJ.G. 


VV.AA. 

«TOP OF THE STAX. 
TWENTY GREATEST HITS» 
BOOKER T. 8 THE MG'S 
«GREATEST HITS» 


Stax-Nuevos Medios 
No hace falta ser un nostálgico irre- 
ductible para afirmar que, en lo que ala 
música negra se refiere, cualquier tiem- 
A fue mejor. Estos dos exce- 
álbumes demuestran, por sí 
solos, la veracidad de ese plantea- 
miento. «Top Of The Stax» recopila 


DREAM SYNDICATE TOP TEN 


WHEN YOU SMILE». «Th 
HALLOWEEN». 
ULLET WITH MY NAME ON IT: 


Dream Syndicate» (EP Dow 
The Days Of Wine And Rose: 


There 82) 
sh 82) 
«Me 


TRANE STEREO BLUES» 


T FOR THE TREES» 


«DRINKING PROBLEM: 


WEATHERED AND TORN 
TILL HOLDING ON TO 
s Too La 
Y OF THE HEART» 
Wynn solo Rhino 90) 


Out Of The Gr 
In A 25 Zoni 


Stori 
Live At Raj 


To Stop No 


Ker 


Disparadas en la oscuridad por Bala Perdida (Madrid). 


veinte memorables singles del legen- 
dario sello de his, desde el em- 
blemático «Green Onions» (1962) de 
Booker T. 8 The MG's hasta el emocio- 
nante «Woman To Woman» de Shirley 
Brown (el último gran éxito de la com- 
pañía, grabado en 1974), pasando por 
Joyas bien seleccionadas de las disco- 
grafías de Sam and Dave, Rufus Tho- 
mas, su hija Carla, Eddie Floyd, John- 
nie Taylor, Otis Redding e Isaac Hayes, 
entre otros. La novedad más destaca- 


ble respecto a recopilatorios similares 
de la casa es la inclusión de hits de ar- 
tistas de la etapa Atlantic, como Otis 
Redding y Sam and Dave, ausentes en 
anteriores colecciones de material de 
Stax por problemas contractuales. 
Booker T. 8 The MG's eran el grupo 
de acompañamiento instrumental en 
las grabaciones de las estrellas de la 
compañía y, como tales, fueron los 
principales arquitectos de ese sonido 
crudo y pegajoso que caracterizaba las 
producciones de Stax. Su guitarrista, 


Steve Ci , colaboró en la compo- 
sición de clásicos de la ía de 
«Knock On Wood», «In The Midnight 
Hour», «Soul Man» o «(Sittin'On) The 
Dock Of The Bay». Pero el cuarteto 
pasó a la historia por un puñado de éxi- 
tos instrumentales que combinaban en 
sabias dosis soul y pop, la mayoria de 
los cuales se rescatan en este «Grea- 
test Hits». El órgano bluesy de Booker 
T. Jones, la áspera guitarra de Steve 
Cropper y la implacable sección rítmica 
formada por Donald «Duck» Dunn y Al 
Jackson eran un modelo de cohesión y 
solidez sonora, y sentaron las bases de 
lo que hoy entendemos por una banda 
de soul. 

Sí, amigo. Hubo una época en que la 
música negra era ardiente, enérgica y 
contagiosa. No pierdas esta oportuni- 
dad de comprobarlo por ti mismo. M 
JOSE LUIS FUENTES 


LAS RUEDAS 


«SON PARA Tl» 
La Fábrica Magnética 


grupos cuya personalidad pare- 
ce, más que una ventaja, un insalvable 
obstáculo que les impide llegar a un re- 


conocimiento masivo. Hoy por hoy, en 
este país, o vas descaradamente hacía 
los 40 Principales, o te acoges al bene- 
ficio que supone militar en un género 
concreto (sea heavy, rockabilly, garage, 
pop, etc.), o vas de marginal y te mue- 
res de asco. Las Ruedas no encajan en 
ninguno de los apartados citados. Son 
un grupo con verdadero carácter, un 
mundo en si mismos, y esto les ha pro- 
pro en el pasado el aplauso de 

medios especializados y poco más. 
Con sutercer álbum hasta la fecha esta 
frustrante situación debería cambias 
Porque Las Ruedas nunca habían ro- 
dado tan engrasadamente como en 
«Son Para Ti». El disco rezuma ideas, 
carisma, inspiración, - personalidad, 
buena música por cada uno de sus sur- 
cos. Canciones que, como «Haciendo 
casas» (primer single), la magnífica 
«Música en el parque», «Sara», «Co- 
mando spray», «Como un águila» o 
«Pastel con nuez», están pidiendo a 
gritos que las escuches, las mastiques, 
las sobes, estrujando hasta la última 
gota de sus fluidos vitales. Las guita- 
rras cuentas esta vez con el contrapun- 
to de piano y sección de viento, lo que 
no decora los temas sino que les da au- 
féntico cuerpo; aunque la producción 
no siempre funciona a su favor. Pero 
todo lo dicho no explica que hayan gra- 
bado un pedazo de balada como «Haz- 
lo» (puro John Lennon, oyes), o algo 
tan vacilón como «Lady Caiman». Un 
disco para saborearlo a fondo. No te lo 
pierdas. Ml. 


CLAWHAMMER 
«CLAWHAMMER» 
Sympathy FTRl-import 
Puede que el disco tenga ya algunos 
'meses pero un carácter musical tan co- 
rrosivo como el de John Wahl no se 
uede dejar escapar. En los Pontiac 
her pasaba bastante desapercibi- 
do, entre otras cosas porque no le deja- 
ban hacer mucho. Pero con Clawham- 
mer da rienda suelta a una personali- 
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dad irónica e inquieta hasta ahora sólo 
plasmada en singles que ya hablaban 
de un estilo, poco ortodoxo, azuzado 


sentido figurado, claro. Su trabajo rebo- 
sa precisión, y esos acalorados pun- 
teos materializan una lucidez desgarra- 
da pero bajo el estricto control del 
grupo. Wah! redondea el conjunto con 
una actuación vocal que, como el disco 
en si, navega entre la histeria mental y 
una grandeza musical absolutamente 
ita. En otras palabras, tienen 
algo que les hace especiales, si no Úni- 
cos, en el actual panorama indepen- 
diente americano. MJ. GONZALO 


VV.AA. 
«JOIN THE FAN CLUB» 
New Rose-Marilyn im 


Unbocado ¡antes de 


Fun Club, un subsello que se 

za en reeditar delicatessens. En total 
se trata de 18 cortes muy bien escogi- 
dos entre un catálogo donde abunda el 
buen rock. Representantes de los 60 
Esszas, rca Esta, a 

) Tar A 

tres malditos Alexander il 


facto iniciático en los muchos placeres 
de un sello con excelente Sólo 
disponible en CD. MW ANA VILLALBA 


CANNED HEAT 


'BGO-Capote import 
En 1970 Canned Heat, una de las 
más significativas bandas americanas 
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de Da E sufría una Moo 
irreparable con la muerte d 
sis de Al Wilson. "Historeal Figures» 
se grabó dos años después. Era el no- 
veno LP del grupo, y el quinto que gra- 
baban sin Wilson. Aunque la desapari- 
ción de una de sus principales fuerzas 
motrices había iniciado un lento decli- 
ve, no fue obstáculo para que siguie- 
sen grabando música consistente (en 
suvisitaa a, hará un año, proba- 
ron wía se mantienen en 
forma). «Historical Figures» sólo inclu- 
ye un tema propio la extensa «Utah» 


y sustenta su repertorio en piezas de 
colaboradores -algunos de lujo como 
Litle Richard, con quien FR nizan 
la frenética «Rockin' With The King»-y 
engrasadas versiones («That's All 
Right» de Jimmy ae Sureedición 
desempolva la dedicación de los Heat 
a un blues mucho más urbano, sin per- 
der de vista el boogie, que, a pesar de 
la desintegración íntema causada por 
las drogas, salía a la superficie diáfano 
y emotivo. La Bonzo Band fue una reu- 
nión de excéntricos estudiantes de arte 
je, en una tradición muy británica, 
16 en 1967 con «Gorilla», Un LP 
parcialmente influenciado por los Be- 
alles de «Sgt. Pepper's» —que les in- 
vitarían a aparecer en «Magical Mis- 
tery Tour»- pero sobre todo empeña- 
do en ejercer manipulaciones surrea- 
listas de la música popular (Elvis, jazz 
de los años 20, tonadas tradicionales, 
tin pan alley, el himno nacional inglés) 
sobre un colage de parodias y chifia- 
duras. Su valor musical es cuestiona- 
ble, pero como rareza tiene sus argu- 
mentos. MF.P. 


a 


BRUNO BLUM 
«BRUNO BLUM» 
New Rose-Mearilyn import 
Quienes hayan seguido más o 
'menos de cerca la publicación francesa 
Best conocen ya a Bruno Blum. Blum, 
que siempre ha combinado su condi- 
ción de músico con su rol profesional 
como rock-critic, es una de las firmas 
estelares de la revista desde hace más 
de una década. Su dilatada trayectoria 
como periodista no le ha impedido pro- 
bar fortuna en más de una ocasión al 
otro lado de la barrera. Ahora vuelve a 
intentarlo con este LP, una generosa 
muestra de su habilidad como guitarris- 
ta y cantante a la vez que una obvia de- 
mostración de buen gusto. En el mon- 
taje fotográfico que acompaña el disco 
descubrimos a sus heroes: Screamin' 
Jay, Lou Reed, Chrissie Hynde, Joe 
Strummer/Mick Jones, Stray Cats... 
Con estas referencias su trabajo no 
fa ser totalmente deleznable. Y no 
es. Sabe pulsar las teclas de un forni- 
do rhythm'n'blues («Celle que | aime»), 
el swing más jazzy («Chaussette 
blues»), el rock'n'roll («L'histoire de ma 
guitare») y el pop coyuntural (la rítmica 
y pegadiza celebración de la perestroi- 
ka de («Ca bouge sur la place rouge»). 
Unas vacaciones pasadas en Jamaica 
dieron como fruto tres ondulantes cor- 
tes dub, pero su orgullo gabacho 
asoma en la divertida versión de Gains- 
bourg («L'appareil a sous»). Los arre- 
glos son dinámicos y cristalinos, la 
labor instrumental impecable, y los 
coros femeninos hacen que estas can- 
ciones vuelen con ligereza por el am- 
biente. Lo lleva en el corazón, se nota. 
En su canto de amor a las seis cuerdas 
queda claro: «Estoy enamorado de mi 
it le hago el amor todas las tar- 
des». Un LP muy agradable (con dos 
remezclas de regalo en la versión CD). 
Salut les copains/Wl.J. 


RIDE 

«NOWHERE» 

Creation-import 

Hace poco más de un año nadie 
les conocía. Actualmente, con cuatro 
singles y un elepé a sus espaldas, les 
han cargado el viejo sambenito de ser 
la última gran esperanza blanca del 
pop turbulento. Lo cierto es que este 
cuarteto de Oxford tiene cartas de 
sobra para hacer frente a este tipo de 
retos. Á lo largo de su corta discografía 
han dejado claro que no les interesa 
caer en la trampa de las fórmulas previ- 
sibles. Van de los himnos celestiales 
onda Cocteau Twins a la agresividad 


FOLK-ROCK REVIVAL 


de unos Sonic Youth. Su música alber- 
ga todos los ingredientes necesarios 
para hacerse irresistible: ecos de los 
60, brutalidad sónica, melodías arrolla- 

salvaje. 


pe» puedes cerrar los ojos y pen- 
sarque estás escuchando al espíritu de 
los genuinos Who resucitado. Con 
pedal Burn A la 

la guitarrera mejores 
Jesus 8 Mary Chain, mezclando el cli- 
max eléctrico con unas resonancias ti- 
picas de Cocteau Twins. También hay 
estructuras reptitivas, guitarras hipnóti- 
cas y baterías que rinden culto a las for- 
mas de Moe Tucker. Las comparacio- 
nes son odiosas, lo sé. Pero en este 
caso juro que están hechas sin ninguna 
maldad. Es sólo la alegría de poder en- 
contrar una banda capaz de beber de 
las fuentes más sagradas y hacer con 
ello lo que les viene en gana. MU RAFA 
CERVERA 


TEARDROP EXPLODES 


« 

Document-Radical import 

Con el rescate de « 'wants 
to shag The Teardrop 


hizo más que comenzar un bombardeo 
qua asi e po 
gua espera de una recopi- 
lación de inéditos y caras B, a editarse 
por Fontana, «Piano» se dibuja como el 
aperitivo perfecto. O la comilona ideal 
para todo aquel fanático que no tuvo la 
suerte de toparse con alguno de los pri- 


pastón que dichos 

«Piano» la pre-multina- 
cional de los TE. 10 temas sacados de 
sus tres primeros singles, más un trio 
de rarezas. Así que no te asustes por lo 
escueto y feo de la portada (Insulsa re- 
producción del dibujo que decoraba 
aquellos primeros singles). Aquí tienes 
las versiones originales de «Sleeping 
Gas», «Bouncing Babies», «Treason», 
«Books» y «When | Dream», todas gra- 
badas entre 1979 y 1980, con el poten- 
cial de la banda a flor de piel, aunque 
todavía sin pulir. Completan el lote pie- 
zas tan inverosímiles como olvidables: 
«Kirby Workers Dream Fades» o 
«Dwalo Lkobinsky's Lullaby», muy pro- 
pias del ese cerebro mondado que pre- 
side el cráneo de Mr. Julian Cope. M 
RAFA CERVERA 


RODDY RAY'DA 
«LOST, LONELY 
AND VICIOUS» 
Regularimport 
RATCAT 
«TINGLES» 


Rooart-import 
Rod Radalj, alias Roddy Ray'da, 
tiene un carrerón a sus espaldas. 
Desde 1978, año en el que ya formaba 
parte del primer line-up de los Scien- 
tists, su enrevesado apellido ha sido 
Me tna a mes Eater Eu 
innys, la James Barker 

rience, Dubois y The Punjabers. 
Experiencia, por tanto, no le falta. Su 
primer LP en solitario cuenta con un 
md de celebridades del rock austra- 

llano -produce Chris Masuak, Hitmen 
Celibate Rifles echan una mano, Bi 
Gibson de los Easter Dark pone el 
j viejos colegas James Barker 
jidovic coescriben un par de 
temas- y saca jugo a todas las fechorí- 
as que el rock le ha enseñado en tan 
¡a y apretada trayectoria. «Lost, 
ely And Vicious» es un rito de rock 
and roll teenager que versionea el 
«Master Race Rock» de los Dictators, 


rinde homenaje a Johnny Thunders 
(«Pirate Girl») y celebra el incombusti- 
ble ritmo de Bo Diddley («Naughty 
Boy») entre otras muchas gamberra- 
das pasadas por una parrilla de alto 
voltaje y malos modales. Vicioso, efec- 
tivamente, y uno de los discos más re- 
frescantes aparecidos Últimamente en 
Australia. Lo mismo puede decirse de 
«Tingles», un mini-lp que cuenta con 
seis de las más abrasivas visiones que 
el pop ha tenido en 1990. Es el primer 
trabajo de Rateat para una major y, si 
hubiese justicia, debería despertar en- 
vidias en muchas lumbreras británicas. 
Nacido al arrullo de los Buzzcocks, 
pero abierto a otras varias inquietudes, 
este original trio de Sydney conjuga eu- 
fóricos terremotos con cuatro brocha- 
zos de feedback y unas pocas historias 
de chico-y-chica-en-plena-crisis, Por 
detrás pueden oirse guiños providen- 
ciales -anorak-pop con las baterías re- 
cargadas de titanio, la excitación cróni- 
ca de los primeros XTC, aleaciones im- 
posibles de Only Ones y los Mary 
Chain, Velvet y Eno en perfecta comu- 
nión— cobrando forma en una arrollado- 
rareinvención de las leyes físicas y me- 
Jódicas del pop eléctrico. M J.G. 
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8 Pleasure Fuckers (foto: Miguel Perez Pardo) 


FIESTA 5* ANIVERSARIO 
RUTA 66 


Sala Ya'sta, Madrid 

Metimos lo indispensable (tu ya m'entiendes) en 
un macuto y nos motivamos hasta la capital. La flor y 
nata de la redasssión de esta tu revista, o lo que queda 
de ella después de cinco fructíferos y divertidos años en 
la autovia del rock'n'roll. No podíamos faltar a la celebra- 
ción de nuestro cumpleaños en la villa y corte. Y menos 
sabiendo el cartel de bandas que se prestaban a festejar 
la media década con nosotros. 

A.eso de las nueve de la noche (horario europeo por 
cortesía de Mr. Matanzos) ya no cabía un alma en la sala 
de la calle Valverde. Fueron centenares los que se que- 
daron en la puerta: reciban todos ellos nuestras discul- 
pas y el consejo de que sean más puntuales la próxima 
vez. Poco después comenzaba el festejo con la actua- 
ción de Mermelada, supervivientes de nuestra primera 
fiesta (hace cinco años en el mismo local) con una larga 
8 intachable trayectoria a sus espaldas, inundaron hasta 
el último escondrijo de Ya'sta con los vigorosos temas de 
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su último LP. Una inmejorable salida para una carrera 
vertiginosa que iba a dejar sin aliento a los afortunados 
presentes. Desperados tomaron el relevo ofreciéndonos 
Una sorprendente demostración de elegancia callejera. 
Su set consistió en un repaso a lo más florido del cancio- 
nero de Lou Reed, con la banda hilvanando sentidos di- 
bujos eléctricos y Fernando Martin, en plenitud de facul- 
tades, emulando al héroe neoyorkino. El público vibraba 
emocionado cuando tomaron la escena los jovencisimos 
Airwaves, nietos de los Ramones y demás abueletes del 
power-pop minimal, que supieron elevar el calor ambien- 
tal a niveles insospechados. Justo lo que necesitaban 
Josele y sus Enemigos para daros una auténtica paliza 
a base del rhythm'n'blues/rock'n'roll más canalla que 
jamás se haya oido por esta parte del continente euro- 
peo. La platea palpitaba como un único corazón cuando 
eperesrós Fuekers se dispusieron a: bo Un sonado 
in de fiesta protagonizado por su sonido sobrecargado 
de electricidad y la superlativa humanidad de Handsome 
Kike Turmix. Hasta Josele subió a tocar con ellos. No 
hace falta que te cuente que arrasaron con todo, ¿eh? 
Alas doce y media todo había terminado. Tras el jolgo- 


6 Airwaves (foto: Miguel Perez Pardo) 


fo en camerinos de costumbre, nos esperaba la noche 
madrileña. Y en ella nos sumergimos con los oidos zum- 
bando todavía. Pero esa es otra historia, y mucho me 
temo que no sabría recordarla con claridad. Mis proce- 
sos mentales estaban en piloto automático para enton- 
ces ¡Y ni siquiera eran las dos de la madrugada! Otra 
noche como aquella y me hago Hare-Krishna...M |... 
KGB, Barcelona. 

Los conciertos de rock deberían estar siempre pro- 
tagonizados por bandas que sepan entender su oficio 
como un sano deporte. Tanto los Fuckers como los 
Hands son dos perfectos exponentes de esta teoría. In- 
disciplinados, poco amigos de las ortodoxias, asaltaron 
el escenario con el único propósito de divertir al personal. 
Y juro que lo hicieron. Con su segundo LP todavía en el 
horno los Pleasure Fuckers se pasaron por la piedra un 
repertorio guarro como él solo, inquisitivo y peleón. Lo 
suyo fue un puñado de minutos que inmortalizaron con 
espontaneidad las virtudes vitaminicas del rock de gara- 
ge. Turmix desgañitándose, Sobieski extrayéndole úlce- 
ras y muñones eléctricos a pa y el resto de los jo- 
dedores dando vara de la fina —aquella versión de 


e Desperados (foto: Miguel Perez Pardo) 


VIOLENT FEMMES 


cios de TV americanos de los 40, y el público se ha vuelto 
loco tarareando la melodía de los spols y piropeando a 


Ritchie y Victor de Lorenzo saltan al escenario, el teatro 
se viene abajo. El show de los Violent Femmes es subli- 
me. A ratos funcionan como una banda de AnA más o 
menos convencional, y atacan con canciones cortas y 
pegadizas. Pero a menudo Ritchie se pone a hacer dia- 
bluras con el bajo, De Lorenzo improvisa a labatería con 
sus escobillas, y Gano deja de ser cantante de pop para 
convertirse en poeta loco, paciente de psiquiatra en 
plena confesión, actor dramático y sacerdote a la vez. 
Las canciones pasan a ser entonces auténticos rituales, 
largas y atormentadas ceremonias de significados y 
mensajes misteriosos. Religión, sexo, América y muerte 
Cantos Sioux, gritos de frustración, misticismo y dinero, 
Fok, Jazz y Psicodelia, dulzura y brutalidad, todo tiene 
cabida. Cuando repasan los temas más famosos de su 
repertorio («Add it up», «Faith», «Blister in the Sun») pa- 
rece evidente que los Femmes no son más que una ex: 
traordinaria banda de pop. Pero cuando se dedican a 
romper esquemas, y se entregan a Sus inimitables expe- 
rimentos musicales, el Rock y el Arte parecen más cerca- 
nos que nunca. Alguien: detectó la influencia de los VF en 
la música de los Pixies, y a Black Francis le gusto laidea. 
No me extraña. Para mi, los Femmes han sido por esta 
noche, sin duda alguna, LA MEJOR BANDA DE 
ROCK'N'ROLL DEL MUNDO. Y a quien no le guste que 
sejoda. MW ALEX F. DE CASTRO 


RON PENO € BRETT 
MYERS, CHRIS KNOX 


Lansdowne Hotel, Sydney. 

Ron Peno y Brett Myers, miembros de los Died Pretty, 
forman una extraña pareja. Brett, el guitarrista, es alto y 
viste impecablemente. Esta noche se limitará a acompa- 
far con la acústica a Ron Peno, un tipo desaliñado y con 
cara de pocos amigos, que aguanta todo el peso de la 
actuación, cantando cada uno de los temas con una voz 
que ha sido vapuleada por la prensa británica. No sabe 
qué hacer con las manos, parece cohibido y avergonza- 
do de su aportación al show, se esconde tras el micro. 
no obstante, las canciones se suceden, y el vocalista de 
los Died Pretty gana aplomo. ¿A quién le importa que no 
cante como los angeles? Hacia el cuarto título, su inter- 
pretación ha adquirido tales grados de intensidad y dra- 
matismo, que las doscientas personas aquí reunidas se 
han quedado mudas. 

(Chris Knox es otro tipo de historia. Toda una leyenda 
en Nueva Zelanda, donde ha formado parte de bandas 
míticas como The Enemy, Toy Love o The Tall Dwarf; ha 
colaborado con otros grupos como The Chills o The 
Clean (con los que comparte sello), y escribe columnas 
en un par de periodicos, así como una tira de comic se- 
manal en «The Auckland Herald». Bajito, enérgico y lo- 
cuaz, es un showman nato, todo un artista: polifacético, y 
como Billy Bragg en su primera época, se acompaña tan 
sólo de una guitarra eléctrica que exprime como Si fuera 
un limón, aunque el parece tomarse a si mismo mucho 
"menos en serio. No termina las canciones, hace que la 
basca se doble de risa con sus chistes, le distrae algún 
sector del público cuando trata de explicar algo, y traspa- 
pela las letras de los temas, que sostiene en un caótico 
atril. Esta especie de vendaval humano termina el pase 
con una estruendosa versión de «Mother», de John Len- 
non, y se va con la música a otra parte. MALEXF. DE 
CASTRO 
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9 Lagartija Nick (A. Rodriguez) 


LAGARTIJA NICK, THE 
PLEASURE FUCKERS, THE 
AMATEURS, SEX MUSEUM 


Universal Club, Madrid. 

Rock'n'roll medicine show anticipaba el cartel de la 
flesta-aniversario del sello madrileño Romilar-D, El trata- 
miento se impuso a las: deficiencias de sonido y algunas 


on de marcar la 
primera pauta. Este cuarteto gr se mostró no 
sólo como la gran revelación de la noche sino como la 
sucesión soñada a dos bandas míticas de aquella zona: 
TNT y KGB. Bajo un asfixiante ritmo, casi ininterrumpido 


especie de nuevo impulso a algo que 
parecía no dar más de sí pero que en manos de estos he- 
rederos reloma unos nuevos bríos estimulantes. 

A continuación los Pleasure Fuckers se encaminaron 
Por los tortuosos senderos que Mike Sobleski imponía 
desde su guitarra casi tan indómitos como la personal- 
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dad de Turmix. No fue, sin embargo, hasta que las esen- 
cias de Stiv Bators impregnaron el ambiente cuando los 
Pleasure Fuckers comenzaron a vibrar como una llama- 
rada que ardió incesante hasta que todos acabamos 
consumidos. Bueno será escuchar su trabajo próximo... 
Toda una transtormación supuso la entrada de los:ove- 
tenses Amateurs, dispuestos a r moldes desde la 
camisola de Bauhaus que lucía 
la camiseta, no el grupo») que lucía hasta el inicio del 
concierto con este, acom) 
Apartir de ahila. 
da en el «When you smile» de Dream Syndicate y «Ancle 


álbum- huyendo de los heavies y retomando 
afectos que enel pasado Faban concen rd 
Peranzas. Más alucinatorios en sus afanes sin por ello 


nacional, algo que no nos 
extraña ya que cada vez se hacen más necesarias medi- 
o as Puna Yao ci gps ms 
aftecison Y que cada vez on más dfcs hallar. 


STEVE HARLEY 8: 
COCKNEY REBEL 


Metropol, Berlin 

Ya sabes, un concierto al que asistes como asigna- 
ura pendiente (el psychomodo nunca fue comprendido 
en Spain) pero también con cierto temor a las barrigas y 
reuniones oportunistas. Para mi sorpresa me encontré 
con todo lo contrario y el computo final no pudo ser más 
emocionante. En absoluta plena forma, tanto el como la 
banda. Me olvidé de todo, de las vueltas que ha dado el 
rock desde el 73. Recordé otros tiempos, ni mejores ni 
peores, en los que, casi: en la clandestinidad, los 4 col 
gaos del barrio descubríamos en mi habitación los soni 

dos que exportaba el glam desde UK. 

Daba gusto verle, literalmente bañado en sudor, su 
voz como si no hubiera pasado el tiempo, balanceando 
su acústica de un lado a otro, quedándose con el público 
con chulería y un montón de anécdotas, manejando mala 
leche con la banda, sin miedo a que le vuelvan a abando- 
nar por su conocida soberbia, sobrándole tablas y disfru 
tando de la acogida de un público al borde del colapso, 
tarareando su «Tumbling down» igual que en su doble en 
directo. 

El ritante Steve llena el escenario, gesticula con sus 
genitales, se folla al público, besa sonoramente a su gui 
tarta, exaltado y seguro, y juega con su voz, versionea 
a Cat Stevens y parodia a Buddy Holy en uno de los 
bises. Grandes momentos: «Sebastian», «Love's a 
prima donna», «The best years of our lives». Inequivoca: 
mente británico. Un viaje al pasado con retorno. MU FER. 
NANDO GEGUNDEZ 


CELIBATE RIFLES 
Maxs, Sydney 
Tiempos de incertidumbre para los Celibate Rifles. 
Por un lado pierden a su actual batería, que ha tocado 
on la banda desde principios del 87, y por otro acaban 
de comprar su libertad, rescindiendo su contrato con 
True Tone. Damien Lovelock se niega a hablar de un 
adiós definitivo, y se limita a manifestar que los Rifles se 
tomarán un tiempo de reflexión antes de volver a la 
carga. Por eso nadie se ha atrevido a anunciar los cuatro 
conciertos que darán entre los días 25 y 28 de Octubre 
como sus ULTIMOS conciertos, pero lo cierto es que en 
Sydney ha cundido el pánico, y la gente se ha tomado 
estos bolos como la última oportunidad de verlos en ac 
ción. La reciente edición de «Platters du Jour», un doble 
LP recopilatorio de sus diez años de éxitos, no ha hecho 
otra cosa que caldear el ambiente de despedida 

¿Qué decir de los Rífles que no se haya dicho ya en 
esta revista? En el Max's, ante no más de 150 personas, 
Calcinaron nuestras neuronas con las ganas de unos 
principiantes, y repasaron durante hora y media los 
temas más significativos de su demoledor repertorio. 
Empezaron con «Killing time», el corte que abría su pri: 
mer LP, y coincidiendo con «Light oflite» y «O Salvation» 
acabaron de calentar motores, 5 canciones de propina, 
incluidas «Groupie girl» y la definitiva versión de «Dan 
cing Barefoot», de Patti Smith, y a dormir. Cualquier otra 
banda con las credenciales, la clase y la fuerza de los Ri 
fles se habría negado a congeniar con un público tan es- 
caso. Sólo en España debe haber varias decenas de gru- 
pos que creen tener asegurada una plaza en el Olimpo 
del Rock tan sólo por haber grabado un cochino single. 
Ellos, por contra, mantuvieron todo el tiempo una actitud 
modesta y amigable, salieron al escenario relajados y 
dispuestos a pasarlo bien, y consiguieron implicar al pu- 
blico no sólo a base de imperecederos pedazos de 
Rock'n'Roll, sino también a fuerza de comunicación, in 
tercambio de bromas y buen rollo en general. Eso los 
hace todavía más excepcionales. Que vuelvan pronto, 
MALEX F. DE CASTRO 


Encarnita Pómez Trapisonda estaba más desesperada que 
un nabo en la boca de un burro. Su negocio, una oscura peluquería 
de barrio llamada Colfteur Rulos Y Crepados, languidecía sin reme- 
ue su nombre entrase en los anales de la pelu- 
quería española —junto a ¡lustres Picassos del arte 
Ruphert o Llongueras— lo había intentado todo para que el estable- 
cimiento no se le llenase de marujas, mandunguis, manolitas o ve- 
cinas del cuarto primera. Sin embargo eran estas, y no las damas 
de alcurnia o mujeres modernas de profesiones liberales, quienes 
componían el grueso de su poco noble clientela. Es más, la trágica 
realidad señalaba que tan sólo un par de individuas -Pepi, la hija 
jartona como ella sola para más señas, y 


lizar tu negocio, 
le carpetazo a los malos tragos que 
08006 Barcelona. Además de los doce números que te tocan (uno te 
o María de las Mercedes -a escoger, de izquierda a derecha en la foto adjunta, junto 
Sora Tora DTK» de The Hitmen (un clásico del rock australiano escuela Radio Birdman), «Live In London» de Doctor Feelgood (un caldeado directo de cer- 


veza y REB espitoso) y «The Third Album» de Big Star (la obra maestra del grupo de Alex Chilton). 
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cepto e gastos bancarios o serán devueltos. También deseamos aclarar que no podemos hacernos responsables de los retrasos-o extravios causados por Co- 
reos. Gracias 
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